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को ही वयणसगाई के लिये उचित माना जाता हैं। इस प्रकार का प्रयोग “मन 
मुृग के कारण मदन ची, पक्ति में तथा अन्यत्र भी पाया जा सकता है। यहाँ 
ची को कारकचिक्त मानकर उसका अत्तर्भाव सज्ञा में कर लिया गया और 
मन के ग॒ का सम्बन्ध सदन के मे से मान लिया गया। इसी प्रकार क्रिया- 
विशेषण अव्यय, सर्वताम अव्यय, अथवा सम्मुच्चय बोधक अव्यय के चरण के 
प्रथमाक्षर के रूप में आने पर--यथा, “किरि बैकुण्ठ अयोध्यावासी--उन्हें भी 
छोड़कर सज्ञा से ही प्रारम्भ किया जाता हैं। ऊपर व का सघटन इसी प्रकार 
का हैं। कभी ऐसा भी प्रयोग ठीक मान लिया जाता है कि प्रथमाक्षर की वयण 
सगाई अन्तिम शब्द के अन्तिम अक्षर से सघटित हो। यथा--/कस छूटी छुद्र- 
घटिका' में क का प्रयोग किया गया हे। जहाँ कही इसका प्रयोग कवि बिल्कुल 
कर ही नही सका हैँ वहाँ शब्दानुप्रास छाकर उसकी न्यूनता का पता भी नही 
लगने दिया है। तात्पयं यह कि पृथ्वीराज ने यथासभव वयणसगाई का निर्वाह 
किया है और जहाँ सभव हुआ है वहाँ नवीनता प्रदर्शन की भी चेष्ठा की है। 

किन्तु वयण सगाई के पालन न करने पर भी उसकी रमणीयता में कोई 


अन्तर नहीं आता । 
वलियो गीत 


यह छन्द डिंगल के भात्रिक छन्‍्दों की छोटी सेणोर नामक जाति के 

चार उपभेदो में से एक हैं। रघुनाथदीपक ग्रथ के अनुसार इसका लक्षण 
इस प्रकार है -- 

चार भेद तिण रा चवे, कवियण बड औकब । 

समझ वेलियो, सौहणो, षृद, जाँगडो, पूव ॥) 
अथवा---. सौढे कछा विषम पद साज, समपद पनरे कला समाज । 

धर अठार मोहरा गुरु लूघु घर, कहजे 'मछ' वेलियो इम कर ॥। 

वर्थात्‌ इसके विषम चरणों में १६ तथा सम चरणों में १५ मात्राएँ होनी 
चाहिये। कही प्रथम चरण, जिसे घुर कहते हे, में १८ मात्राएँ तथा अन्त में 
गृद रूघू होता हैं। इसके प्रयोग में कवि ने पूरी स्वतन्त्रता बरती है। 
विषम चरण का नियम पालन करतेहुए भी सम चरणो की १ ३-१४ तथा १५ 
भात्राओं की भी रखाहे । किन्तु दूसरी और चौथी पक्तियो की सममात्रिकृता 


कभी नष्ट नहीं होने दी हैं भले ही १५ मात्राओ तथा अन्त में गुरु रूघु 
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के स्थान पर रूघु रूघु के साथ १३ मात्रा तथा लघु गुरु के साथ १४ मात्राओ 
का प्रयोग करके स्वतत्रता प्रदर्शित की है। 


बेलि में प्रकृति चित्रण 


वेलि' भाव-रमणीयता की दृष्टि से ही नहीं प्रकृति की रमणीयता 
से भी मनोहर और मुग्वकर हूँ। विलि! का प्रकृति-वर्णन हिन्दी साहित्य में 
अनुपम ही है । प्रकृति की सुरम्य छटा का जो वैभव वेलि' में है, वह 
कवि की मौलिकता, सृक्ष्मनिरीक्षण कुशलता तथा प्रकृति-प्रेम का परिचायक 
है, इस वात का श्रमाण है कि कवि पृथ्वीराज अकवर की मजल्सि से 
अथवा चम्पादे के सौन्दर्य से ही अपना मन और आँख बाँध कर नही रहे, 
उन्होने प्रकृति का निरावुत सौन्दर्य, उसका मोहक आकर्षण और आह्वान का 
स्वर सुना था और उसका पूरा पूरा रस लिया था । 
वेलि' में सूक्ष्म कथानक में भी कवि ने वडी कुशलता पूर्वक ऐसे स्थल खोज 

लिये हे जहाँ वह प्रकृति का रूप-चित्रण कर सके | रुक्मिणी के अग-प्रत्यग 
मानो प्रकृति की वस्तुओ से होड ले रहे हे। उसके शरीर पर पहना हुआ 
आभूषण भी ख़िले नक्षत्र से कम प्रभावोत्पादक नही हैँ । रक्मिणी स्वय 
कनक-लता हैँ । वह समानवयस्का, समान कुलशीछा सखियो में खेंलती हुई 
साज्ात्‌ पद्मिती के समान सुशोभित हैँ और सखियाँ ऐसी हे जैसे कमलिनी 
की पखूडियाँ हों अथवा निर्मल आकाश मेँ नक्षत्रों के वीच निर्मल पूर्ण 
तन्द्रमा हो। कितना निर्मल रूप है, कितना कोमछ अग है। अलकार की 
पहायता से प्रकृति की छटा रक्मिणी की शोभा का निर्मछ रूप-चित्र खडा कर 
रही है -- 

संग सखी सीछ कुछ वेस समाणी, पेखि कंछी पदमिणी परि। 

राजति राजकूँआरि रायभअगण, उडीयण वीरज अम्व हरि ॥ १४।॥ 
नक्षत्रों ने ही मानो रुक्मिणी के आभूपणो का रूप रख लिया है -- 

गजरा नवग्रही प्रॉचिया प्रॉचे, वछे वल् विधि विधि वब्ित । 

हसत नखत्र वेधियौं हिमकरि, अरघ कमक अछि आवरित ॥९३॥ 


शिशिर और वसन्तादि ऋतुओ का उद्गम रुक्मिणी के ही शरीर में होता है, 
क्योकि - मं 
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सैसव सु जू सिसिर वितीत थयौ सहु। गुण गति मति अति एह गिणि। 
आप तो परिग्रह ले आयौ तरुणापौ रितुराउ तिणि॥१९। 


वेलिकार को अलकार के कारण न केवल रुक्मसिणी के शरीर में ही प्रकृति 
की छटा छिटकती दिखाई देती है वल्कि युद्ध का दृश्य भी उसे वर्षा से कम 
रजक नही लरगता। रूपक के फेर में कवि ने युद्ध रूपी वर्षा का विस्तृत वर्णन 
करके अपनी अछकार प्रियता को तो स्पष्ट किया हुँ सही, किन्तु वह वर्षा के 
नाद-सौन्दय को भी भूल नही सका है । 


कहछकढ्ठिया कुन्त किरण कछ्ि ऊकृक्लथि, वर॑जित विसिख विवरजित वाउ। 

धघड़ि धडि धवकि घार घारूजछ, सिहरि सिहरि समखे सिछाउ ॥११९॥ 
यहाँ वर्षा और युद्ध की भयकरता तथा तज्जनित त्रास एवं नाद-सौन्दर्य का 
एक साथ जैसा सुन्दर समन्वय हुआ है वह सस्कृत कवि भवभूति के ही 
वश की बात थी, अन्य के नहीं। 


किन्तु इन उदाहरणो से यह भ्रम न होना चाहिए कि पुथ्वीराज ने केवल 
अलकार के सहारे ही प्रकृति का चित्रण किया है, उनकी दृष्टि प्रकृति के खुले वक्ष 
पर नही पडी है अथवा उनका दृष्टि-प्रसार नील वितान के नीचे विस्तृत हरी भरी 
भूमि और सध्या, प्रात के अनुराग में नहायें हुए जगत्‌ पर नहीं हुआ है। 
इसके विपरीत पृथ्वीराज के प्रकृति-वर्णन का सारा सौन्दर्य तो वही है, कवि की 
सोलिकता, नवीन कल्पना का चमत्कार, रम्य रूप विधान, और सुक्ष्म-निरीक्षण के 
साथ साथ प्रकृति के प्रति आकषंण का भाव तो आगे जाकर ही प्रस्फुट हुआ है। 
पृथ्वीराज के वर्णन सहज सौन्दर्य में नबहाये घुले और खिले हुए हे। उससे 
न केवल सध्या तथा प्रात के वर्णन का ही अवसर खोज लिया हैँ। बल्कि 
कथा में आवश्यक स्थकू पर पड ऋतुओ का समावेश भी कर लिया हैं 
सध्या वर्णन के दो स्थल हे और दोनो का अपना अपना चमत्कार हैं। 
पहला स्थल हूँ, विप्न के कुण्डिनपुर से निकलते ही सध्या हो जाना, जो एकदम 
स्वाभाविक है। दो पक्तियों में कवि ने संध्या में गृह-द्वार की जगमगाहट, 
यात्रियों की थकान और उनका रुक जाना, उनका कोलाहरू और रवि की 
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किरण का धीरे से सरक जाना, सब कुछ, एकदम अद्भूत सफकृता के साथ 
अकित कर दिया है ।--+गई रवि किरण ग्रहे थई गहमह, रहरह कोइ वह रहे रह ।' 
सचमुच ईर्ष्या करने योग्य चित्र हें। एक सकेत में बँधा हुआ सध्या का सारा 
सौन्दर्य और तत्कालीन वातावरण खुल उठा है। कबि का छाघव सराहनीय हैं । 
रति के पूर्व प्रथम मिलन की उत्सुकता में सध्या का आगमन प्रेमियों के 

लिये क्‍या प्रभाव लेकर आता है इसका भी मोहक चित्र कवि ने उपस्थित 
किया है '-- 

सकुडित समसमा सध्या समये, रत्ति वछिति रुषमणि रमणि। 

पथिक वधू द्विठि पल पसियाँ, कमक्ठ पत्र सूरज किरणि ॥१६२॥ 

पति अति आतुर त्रिया मुख पेखण, निसा तणौ मूख दीठ निठ। 

चन्द्र किरणि कुलटा सु निसाचर, द्रवडित अभिसारिका द्विठ ॥१६३॥ 


इस वर्णन की विशेपता का विशद रूप में जैसा विद्वान्‌ सम्पादक पारीकजी ने 
वर्णन किया है वह यहाँ उद्धुत किया जाता है । उनका विचार हैं कि --'यह न केवल 
सथध्या के सकोच और विस्तार रूपी द्वैध भाव से पूर्ण शकित हृदय के प्राकृतिक 
दृश्य का ही चित्र हे वरन्‌, तज्जन्य, नायक-तायिका के प्रेम-पुर्ण हृदयों में, 
रति-भावोदय का पृथक-पुृथक्‌ रागो से रजित भाव-चित्र भी है। यह स्वाभाविक 
मानवधर्म हूँ कि प्रेम का प्रथम उद्रेक शीलघर्मा स्त्री के हृदय में सकोच को 
लिये हुए उद्भासित होता हैँ और प्रुरप के हृदय में उत्सुकता और सामीप्य- 
वाछा को लिये उत्पन्न होता है। एक में हृदय के भावों का सकोच और 
दूसरे में उनका विस्तार होता है। एक का धर्म निषेधात्मक है दूसरे का 
विधेयात्मक। जड प्रकृति में दोनो के सम्मिश्रण से वह अनिर्वचनीय प्राकृतिक 
अवसर उत्पन्न होता है जिसे सध्याः कहते हैं। मानव-प्रकृति में दोनों के समि- 
श्रण से वह अवर्णवीय भाव उत्पन्न होता है जिसे रति कहते हे। कवि ने 
अपने प्रतिभा-वक्त की तीज सूझ से दोनों प्रकृतियों को पारस्परिक सहानुभूति 
और एकल्व के सूत्र में सगठित कर अद्भुत काव्य-गुण और सौष्ठव उत्पादित 
किया है। पदार्थ-विज्ञान का भी यह सिद्धान्त है कि प्रकृति में सघ्प और 
सकोच इन दो सिद्धान्तो के सघट से ही भौतिक सृपष्टि की उत्पत्ति हैं। इस 
वर्णन के अपूर्व सौन्दर्य और गभीर सैद्धान्तिक एवं दार्शनिक तत्वों पर विचार 
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करते हुए हमें ऋग्वेद के १० मण्डलान्तगंत उस पुरातन स्वर्गीय वर्णन का 
स्मरण होता है जब उषस्‌ और रात्रि का पारस्परिक सम्बन्ध कल्पित करते 
हुए हमारे पूव॑ंज ऋषियो ने उच्चतम काव्यमयी भाषा में उन्हें एक पिता की 
दो पुत्रियाँ बताया है जो उभय सध्याकालो में उत्कका और सकोच के भावो को 
हृदय में भरकर मिलन करती हे और पुन बिछुड जाती हें ।--पृ० ९३। 


प्रभातकाल का स्वाभाविक, अलकृत, सहिलष्ट चित्र देखना हो तो रत्यन्त 
में वणित १८२ से १८६ दोहले तक पढ जाइये। १८२ पद में चन्द्रमा की 
मलीनता की कितनी सुन्दर उत्प्रेक्षा हैँ कि चन्द्रज्योत्सता तथा पतिक्नता 
नारी दोनों की समानता अपनी सम्पूर्ण शुचिता में खिल उठी हूँ। पतित्नता का 
सारा सुख उसका पति ही हँ। उसके सुख से ही वह सती सुखी रहती हें 
और उसकी तनिक मलिनता भी उसे मलिन कर देती हे। उसके इस पतिदब्रत- 
धर्मपालन को यदि कोई और पालन कर सकता है तो वह प्रकृति में केवल 
चच्धज्योत्सना है जो बिना चन्द्र के दिखाई भी नहीं देती। जो चन्ब से कभी 
भिन्न ही नहीं होती। पतिब्रता की तपोज्वलता में जितनी शुचिता और आत्म- 
कान्ति है वैसी ही शुचि है यह ज्योत्स्ता भी और वैसी ही प्रकाशित भी है -- 

गत प्रभा थियो ससि रयणि गलन्ति, वर मन्दा सइ वदन वरि। 


साथ ही दीपक परजकतो इ न दीप, नासफरिम सू रतनि नरि॥१८२॥ 
दीपक के न जलने की भी बडी ही सुन्दर कल्पना की गई हेँ। 
प्रभात का हृदयावर्ंक दृश्य उपस्थित करते हुए कवि ने १८३ दोहले 
बडी चतुराई, छाघव और सकेत से काम लिया है । उसके द्वारा सयोग 
के अन्त और उसके परचात्‌ की स्थिति का वडा ही रमणीय दृश्य उपस्थित 
किया गया है -- 
मेली तदि साध सुरमण कोक मतन्ति, रमण कोक मनि साप्र रही । 
फूले छडी वास अ्रफूले, ग्रहणे सीतछता इ ग्रही॥१८३॥ 
इसी प्रकार लेखक ने प्रभातागमन पर सयोगियों का वियोग तथा वियोगियों का 


सयोग दिखाते हुए १८५ तथा १८६ दोहलो में घर से लेकर प्रकृति के उन्मुक्त 
क्षेत्र तक और गोशाला से छेकर वाणिज्य स्थानों तक अपनी दृष्टि दौडाई है 
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आर सवका एक सहिलिप्ट चित्र उपस्थित किया है। प्रभात का यह वर्णन 
अपनी नैसमगिक शोभा में अनूठा हैं। 
कवि ने वर्ड उपयुक्त अवसर पर पट्ऋतु वर्णन का अवकाश भी निकाल 
लिया हैं। उसकी कथा केवछ विवाह और विछास में ही समाप्त नहीं होती 
वल्कि अभी प्रद्युम्न-जन्म भी होना है। उसके लिये कवि को कुछ समय तक 
प्रतीक्षा करनी पडती है। अतएवं उस बीच में कवि ने ऋतुओ का वर्णन करके 
एक ओर तो प्रकृति-वर्णन का अवसर निकाल लिया, दूसरी ओर कथा के सौन्दर्य 
को बनाये रखा और काल के व्यववान को जानने ही नहीं दिया। साथ ही 
उसे पारिवारिक जीवन का सकेत करने का भी अवसर मिल गया। और 
काव्यनियमों का पाकन भी हो गया। 
वेलिकार का ऋतु-वर्णन वसन्‍्त से आरभ न होकर कालिदास के ऋतु: 
संहार के समान ग्रीष्म से आरभ होकर वसन्त में समाप्त होता है । उसके प्रकृति- 
वर्णन की सबसे वडी विजयेपता है प्रत्येक मास के अनुसार परिवतंन का ज्ञान 
तथा नक्षत्रों एवं राशियों के ऋतुओ पर प्रभाव का विचार। कवि ने जहाँ 
प्रकृति का सीवा और सजीव चित्रण किया है, वहाँ उसे अपने ज्ञान से नवीन 
और मौलिक भी बना दिया है। प्रत्येक ऋतु के होने वाले सूक्ष्म परिवर्तन, 
राशि-प्रभाव तथा कोण आदि का पूरा पुरा विचार जैसा इस कवि ने रखा हैं 
वैसा हिन्दी के क्या अन्य कवियों में भी बहुत ही कम पाया जा सकेगा। 
दूसरी विश्येपता पृथ्वीराज के ग्रकृति-वर्णन की है, उनका सूक्ष्म-निरीक्षण । 
वर्षा का वर्णन करते हुए जिस प्रकार उन्होनें समय समय पर बदलते काले- 
वौछे वादको का वर्णन किया है वह उनके सूक्ष्म-निरीक्षण का प्रमाण है । 
रवि ने सूक्ष्म-निरीक्षण का उपयोग करते हुए वातावरण की जो सृष्टि की 
हैं वह भी इनके कौशछ और प्रतिभा की द्योतक है । इनके ऋतु-बर्णनों में 
दाजस्थान की ऋतुओ तथा दृश्यों का समावेश उसे और भी प्रभावपूर्ण बनाने 
में सफलछ हुआ हैं । इस ऋतु-वर्णन की काव्य में दो विशेष कारणों से और 
भी महत्ता सिद्ध होती है। एक तो यह वर्णन आलम्वन रूप में होने के कारण 
हन्दी में अपने ढंग का ह, क्योंकि सेनापति के अतिरिक्त हिन्दी में आलम्बन 
रूप में प्रकृति-वर्णन कही कही नाम मात्र को ही हुआ है, दूसरे, इस चित्र 
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से नायक-नायिका के सयोग-सुख का अनुमान करने में सहायता मिलती है, 
जिससे कथा का स्वरूप स्पष्ट होता है। कथा को विस्तार मिलता है और 
साथ ही काव्य को रमणीयता । भअरतु, 


ग्रीष्म का वर्णन करते हुए कवि ने ७ दोहलो में उसके भिन्न भिन्न रूप 

उपस्थित किये हे। ग्रीष्म, के आगमन से प्रकृति में एक परिवर्तन आ गया है, 
सूर्य ही सब से अधिक गवित होकर चलने लगा हूँ कि उसने दूसरो के सिर 
पर से होकर मार्ग बना लिया, किन्तु वृक्षों की शरणागतवत्सलता तथा परोप- 
कारिता देखिये कि उन्होने सूर्य का ताप अपने सिर पर सहन करके दूसरो को 
छाया दी। सरोवरो का जल घट जाने से पृथ्वी भी कठोर हो गई। 

नदि दीह वधे सर नीर घटे निसि, गाढ धरा द्रव हेमगिरि । 

सुतरु छाँह तदि दीध जगत सिरि, सुर राह किय जगत सिरि ॥ १८७॥ 
न इसमें कैशव जैसी दुरारूढ कल्पना ह, न अलकरण की चेष्टा और न उपदेश की 
इच्छा। यह चित्र हैँ जो सस्क्ृत कवियों के आलूम्बन के वर्ग में बैठ सकेगा। 

ग्रीष्म में छाया वडी आकर्षक तथा प्रिय लगती है। मध्याक्त के ताप से 
थका हुआ त्रस्त प्राण छाया ढूँढता हें। बिहारी ने इस छाया की महत्ता जान- 
कर ही, ग्रीष्म की भीषणता का वर्णन करने के लिये छाया को भी छाया 
दंढते बताया है। उनका चित्र वडा रम्य है, कल्पना एकदम' अनूठी है -- 
बैठि रही अति सघन बन, पेठि सदन तन माँह। 
निरखि दुपहरी जेठ की, छाँहों चाहति छाँह॥ 

किन्तु, बिहारी के पूर्ववर्ती कवि पृथ्वीराज की कल्पना देखिये, उन्होने ज्योतिष 
का सहारा लेकर क्‍या ही अनुपम बन्धान बाँधा है -- 

आकुढ थूया छोक केहवो अचिरज, वछित छाया ए विहित । 

सरण हेम दिसि लीघौ सूरिज, सूरिज ही ब्रिख आसरित ॥ 
बिहारी की छाया तो चल नही है, अतएवं हमें उनकी कल्पना की दाद देनी 
पडेगी । किच्तु, हमें सूये नित्य ही चलता हुआ-सा दिखाई देता है । भले 
ही विज्ञान के अनुसार सूर्य न चलता हो, किन्तु हमारी ज्योतिष सूर्य के 
दक्षिणायण और उत्तरायण होने की बात कहती हैं।अत इसी लोकसामान्य 
तथा शास्त्र-सिद्ध बात को लेकर पृथ्वीराज ने जिस प्रकार की कल्पना की है 


१०४ 


वह कल्पना भी हैँ और सत्य के अधिक निकट भी। इस सम्बन्ध में ग्रीष्म का 
ताप ओर छाया की सुखदता का सेनापति ने भी सुन्दर वर्णन किया ह “-- 


मेरे जान पीनो सीरी ठौर को पकरि कोनो, 
घरी एक बेठि कही घामे बितवतु हैँ। 


ग्रीष्म का मसध्याक्त माघ मास की मेघ-घटाओ से आच्छादित कृष्णवर्ण 
अद्धंरात्रि की अपेक्षा अधिक निर्जंत और भयकर होता है, इसका अनुभव भी 
कवि से नहीं वचा रहा है, जिसका वर्णन उसने १९० दोहे में किया है। 
इस ग्रीप्मकाल में यदि कही ठडक रह गई है तो वह केवल कामिनी के कुचो 
में, अतएवं सयोगी उसी का सेवन करते हे --.'“बणी भजे वण पयोवर ।” क्ृष्ण के 
पास ग्रीष्म' से बचने की सामग्री की क्या कमी, अतएवं वे रईसी ठाट से उसीका 
आनन्द छे रहे हे। किन्तु अन्य जनो को ग्रीष्म' सचमुच कंसा प्रतीत होता है, 
उसका राजस्थान में कंसा भयकर रूप उपस्थित हो जाता है, किस प्रकार 
वूछ के वगूले उठकर वातावरण को अन्धकारमय बना देते हँ इसका बडा ही 
सच्चा, अनुभवयुक्‍त और प्रभावपूर्ण चित्र कवि ने उपस्थित किया हैं -- 
ऊपडी बुडी रवि छाग्री अम्बरि, खेतिए ऊजम भरिया खाद । 
मृगशिर वाजि किया किकर मृग, आद्रा वरसि कीघ धर आदे ॥१९३॥ 
हिन्दी में ग्रीष्म का वर्णन एक से एक अच्छा हुआ है सही किन्तु उनमे ताप 
तथा वमक का नामोल्लेख है । पृथ्वीराज के वर्णन में ग्रीष्म की भयकरता 
तो हैँ ही स्थानीय विशेषता का चित्रण भी है और वातावरण की सृष्टि 
हुई हैं। मृगवात तथा मृगतृष्णा की वात से ग्रीष्म की भयकरता सकेतित है, 
कथित नहीं। उसके साथ ही वर्षा का सुखद आगमन और किसान की कर्म- 
शीछता भी वर्णित है। 


वर्षा-वर्णन के ११ दोहछो में कवि ने श्युगार भावना को प्रधानता दी हूँ । 
कही उसने वर्षा को नग्न नारी के रूप में देखा हैँ, यथा दोहछा १९७, कही 
( दो० २०० से २०२ तक ) उसे पृथ्वी तथा भेघ के सम्मिलन में 
रति-भाव की छाया ही दिखाई दी है । किन्तु वर्षा के स्वाभाविक चित्रों की 
भी कम्मी नहीं है और न कवि का सुक्ष्म-निरीक्षण ही यहाँ छिपा रहा है। 
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स्वाभाविक वर्णन के लिये दोहछे १९४ तथा २०३ आदि देखे जा सकते हे । 
सुक्ष्मनिरीक्षण के लिये १९५वों दोहछे का उल्लेख आवश्यक है। वर्षा में किस 
प्रकार काले काले वर्तुलाकार भेघो के प्रान्तभाग में इवेत बादल छगे चलते हे, 
किस प्रकार श्रावण में घरणी जल से आप्लावित हो जाती है, किस प्रकार 
बादल उमडकर फिर पिघलते और मिट्ते चले जाते हे, इस सबको देखते तो 
बहुत लोग होगे किन्तु उनका वर्णन कर सकने की क्षमता आज तक कितनों ने 
प्रदशित की है, यह किसी से छिपा नही है। किन्तु पृथ्वीराज ने कैसा 
अद्भुत चित्र अकित किया है, मानो तुलिका लेकर किसी चित्रकार ने मेघो 
को जहाँ तहाँ काला बनाकर उनके प्रान्त भाग में इवेत बादल अकित ही कर 
दिये हो --- 


काछी करि काँठक्कि ऊजछ कोरण, धारे श्रावण घरहरिया। 
गछ्ि चालिया दिसो दिसि जत्ग्रम, थभि न विरहिण नयण थिया ॥ १९५॥ 


पृथ्वीराज कल्पना का सहारा लेकर भी अपनी आँखो को खुली रखकर प्रकृति के 
रूप-रग और उसकी छवि को निहारते, उसका आनन्द छेते चले हे। कालिदास 
के मेघदूत का-सा सौन्दर्य उनकी कविता में देखना हो तो २०४ तथा २०५ दोहले 
पढ जाइये । ५ 

पृथ्वीराज के शरद-ज्योत्स्ता के चित्र, अथवा सौन्दर्य की कल्पनाएँ अत्यन्त 
मनोरम हें। इस वर्णन में भी कवि की दृष्टि विशषत सारी-रूप और सौन्दर्य 
की ओर ही आकर्षित रही है। कही कही पर उपमा के सहारे तथा कही 
शारीरिक साम्य के बडे सुन्दर रूप अकित किये गये हे। दोहले २०६ 
तथा २०७ में शरद्‌ के सौन्दर्य का वर्णन यद्यपि वहुत ही सुन्दर है किन्तु कवि 
ने उस स्वाभाविक सौन्दय्य को रत्यन्त में नायिका के सौन्दयं के साथ तौलकर 
दृष्टि सीमित कर दी है । फिर भी यह स्वीकार करना पड़ेगा कि इन स्थलो पर 
भी वर्णन अत्यन्त रजक तथा मामिक है । २०८ तथा २०९ में शरदका 
स्वाभाविक वर्णत हू । २१० तथा २११ दोहलो का रूप शरद्‌ जुन्हाई में घुला 
हुआ और अत्यन्त आकर्षक है। ज्योत्स्ता में हस की शुशत्रता ऐसी मिल गई है 
कि हसिनी पास ही होते हुए भी नहीं जान पाती। चाँदनी ऐसी छिठकी हु 


७ 
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कि उसकी बवलिमा में स्वय चाँद खो गया-सा प्रतीत होता हैं --सोछह 
कछा समाइ गयो ससि, ऊजासहि आप आपणे॥२११॥ दिन की छूघता तथा 
रात्रि की दीघंता की कल्पना भी वडे ही चमत्कारपूर्ण रूप में प्रस्तुत की गई 
हैं। देखिये दोहछा २१२॥ पाश्चिमात्य पवन ने हेमन्त के छगते ही उत्तरदिशा 
मे अपना निवास स्थान वना लिया और पति के लिये पत्नियो का हृदयस्थलू 
स्वर्ग हो उठा। सर्प और बनाढ्य दोनो ही अपने अपने विवर में चले गये। 
कवि के इस कथन में उसके चातुर्य और उक्ति-बैचित्रथ का रूप ऐसा ही खिला 
हैं जैसा सेनापति के वर्णनों में। सप॑ और बनाढ्य को एक ही गति में पहुँचा- 
कर कवि ने उनकी विपमयता के साम्य का भी सकेत कर दिया है। सभवत- 
उनके समकालीन बनाढ्य भी सर्प से कम क्र न होगे, जिसके कारण कवि 
का यह साम्य और भी सूझ गया। पृथ्वीराज की उपमाएँ वडी ही मामिक और 
सुझ-बूझ से भरी हुई है । उन्होने ऋतुओ के कारण दिन के घटने वबढने 
का वर्णन इन्ही उपमाओों का सहारा छेकर अनपम ढग से किया है । जिस 
सरकार सप तथा बनाढ्य की एक ही गति का चित्र उन्होनें पहिले प्रस्तुत किया 

उसी प्रकार ऋणदाता और ऋणी की स्थिति का भी रोचक वर्णन करते 
हुए वे कहते 

दिन जेंही रिणी रिणाई दरसणि, 
क्रम क्रमि छागा संकुडिणि॥ 
नीठि छुडें आकास पोस निसि, 
प्रोढ़्ा करपणि पग्रिणि॥२२०॥ 


इसी प्रकार की रम्य कल्पना, दे निक अनुभव के आधार पर साम्य और राशि, 
दिद्या, कोण आदि का ज्ञान पृथ्वीराज की पक्ति पक्ति से बिखरा पडता है। 
उनकी कविता में प्रकृति अपने पूरे सुहास के साथ खिली हे, अपने पूर्ण सम्मो- 
हन के द्वारा पाठक को आकपित करने में सफल है। सबसे अधिक रम्य हैं 
उनका वसन्त, कही वह महफिल सजाकर आनन्द-मग्न हो रहा हैँ। कही 
उमकी सेवा में वनदी सूत, मागव आदि उपस्थित होकर उसका यश गान 
कर रहे हे और कही उसका प्रभातकालीन अनुराग की भाँति सौन्दर्य छलका 
पडता हूं। कभी उनका वसन्‍्त एक शिशु के रूप में दिखाई देता हैँ, कभी 


वेलि की संस्तुति 


(१) समकालीन चारण कवि आढा जी दुरसा कंत प्रणसा -- 
रुकमणि गृण लखण रूप गुण रचावण । वेलि तासु कुण करें बखाण | 
पाँचमी वेद भारती पीबछ | पुणिया उगणीसवों पुराण॥। 

(२?) किसी अन्य राजस्थानी कवि कृत प्रश्लसा “-- 

वेद वीज जल विमरक, सकति जिण रोपी सद्धर। 
पत्र दोहा गुण पुहप, वास लोभी छखमीवर। 
पसरी दीप प्रदीप, अधिक गहरी जाडम्वर | 
जिके घद्ध मन जप, तेख फल पामे अम्मर। 
विस्तार कीच जगजग विमल, वन्य क्ृप्ण कहणार धन। 
अमृत वेलि पीवल अचल, ते रोपी कल्याण तन । 

(३) केवल भगत अथाह कछावत, ते जु क्रिसन-त्री गुण तवियो। 
चिहँ पॉचमों वेद चालबियोँ, नव दृणम गति नीगमियी। 
में कहियो हर भगतप्रिथीमल, अगम अगोचर अति अचड। 
व्यास तणा भाखिया समोवद, ब्रह्म तणा भाखिया बडढ़।। 

(४) डाबटर एल० पी० टैसीटरी कृत प्रशसा -- 

“राठाढ पृथ्वीराज, बीकानेर, द्वारा रचित “वेलि-क्रिसन रुकमणी री” राज- 
स्थानी साहित्य हपी रत्न-गर्मा खान के अत्यन्त देदीप्यमान रत्नों में एक श्रेप्ठ 
रत्न हैं। अकबर वादथाह के चमत्कारपूर्ण जम्गने में निर्मित हुई राजस्थानी 
कविता-क्षेत्र की डस सर्वोत्कृप्ट रचना को उस समय से अब तक के साहित्य के 
समालोचकोी और निर्णायकरों ने सर्वसम्मति से काव्य में सर्वोत्कप्ट स्थान प्रदान 
विया है।--टिगलछ साहित्य की यहे स्वागिसम्पूर्ण कृति है। काव्य-कला की 
दक्षता का एक विचक्षण नमना है, जिसमें, आगरने के ताजमहल की तरह, 
नाव की एक्प्र सहजता के साथ अनेछानंक काव्य-्युण-विस्तार का सुखद सम्मि- 
प्रण हुआ है और जिस रस औौर भाव का सर्वोत्कृप्ट सौन्दर्य और काव्य के 
पाप कागर ही निप्केलक शद्धता को जाज्वत्यमान स्वच्प में प्रदशित वरत 
है । “-पारीक जी द्वारा अनुवादित । 
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वही अपने पुर्ण यौवन-मद में खिलखिला कर हँसता दिखाई देता है और सारी 
प्रकृति उसकी मोहन मुस्कान से मस्त और मतवाली हो उठी हे। कही वही 
दिग्विजय के लिये निकले हुए राजा के समान दिखाई देता है जिसने दिंगू- 
दिगनन्‍त को जीतकर अपना साम्राज्य फैला लिया है और सारी प्रकृति वसन्‍्त 
,जसे सुराजा को पाकर मग्न हो गई हूं, प्रफुल्लित होकर उत्सव मना रही है। 
कभी कभी कवि का ध्यान इस वसन्‍्त को घीर समीर की ओर चला जाता है 
और वह मन्द मन्द आते हुए गज के समान उसे मोहित करने लरूगता है । 
कभी पवन पुरुष के समान कुज लता पुजो का पार करता कली के पास 
जाकर उसे चूम लेता है। कभी अपने नखो से फूल तोडती हुईं मालिनियो को 
पुष्प की ललाई के कारण अपने नखो का ही आभास नही रहता। साराश 
यह कि कवि को कल्पना, चित्रकार की सी सजगता, सगीतज्ञ का ज्ञान, मह- 
फिलो साजवाज और रग-ढग, आदि को चित्रित करने का कौशल यदि कही 
अपने समग्र रूप में प्रस्फट हुआ हे तो वह वसन्‍्त की वासन्तिकता में। इस 
प्रकार के चित्र, ऐसी मिठास भरी कल्पनाएँ, ऐसे साम्य और ऐसा उक्ति-सारल्य 
किसी अन्य हिन्दी कवि में खोजने से ही मिलेगा। पृथ्वीराज अपनी इस कला 
में सर्वोत्तम कवियों की श्रेणी में त्रठन के अधिकारी हे। यहाँ वसन्‍्त के रम्य 
रूप तथा कवि कल्पना के दो एक उदाहरण देना उपयुक्त होगा। इसी वसन्‍्त- 
के मुख्य पव॑ होली की ओर से भी कवि की आँख हटी नही हूँ। वनस्पति रूपी 
जच्चा, वसन्‍्त का जन्म, पवत्त रूपी वधाईदार के लिये आरभ के २२९ से 
२३२ तक के दोहले देखे जा सकते हे। वसन्‍्त मे वन उपवन की शोभा के 
स्वाभाविक तया हृदयाकर्षक चित्र के लिये २३४ दोहले का मनन किया जा 
सकता है, जो अपने सौन्दर्य में कालिदास के तपोवन के वर्णत से किसी दशा 
में कम नही हे। वसन्त में पत्रों पर पडे हुए जलूकणों की उपमा देखें -- 


आयी इल्ि वर्सेत ववावण आई, पोइणि पत्र जल एणि परि। 
आशणद व्ण काचम अगणि, मामिणि मोतिए थाल भरि ॥२३ ५।॥। 


कवि की कल्पना देखिये कि स्वर्ग तक फंले हुए ऊँचे ताड के चचल पत्र 


क्या हे मानो वसन्‍्त की दिग्विजय के घोषणा-पत्र ही हे। २४२ दोहे में 
मालिनियो की दका पठनीय हें -- 
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तसु रग वास तसु वास रग तण, कर पलल्‍लव कोमल कुसुम। 
वणि वण्णि मात्तिणि केसरि वीणति, भूली नख प्रतिविम्व भ्रम ॥२५७॥ 
वसन्त रूपी सुराजा के सुराज्य का रूप देखना हो तो २४९ से २५३ तक पढ 
जाइये, और सराहिये। यहाँ पवन रूपी हाथी का चित्र देखिये गौर फिर 
विहारी के वर्णन से तुलना करके देख लीजिये कि कौन कहाँ तक सफल हैँ। ध्यान 
रखिये विहारी पृथ्वीराज के परवर्ती कवि हूँ। पृथ्वीराज की उक्ति हैँ -- 
तोय झरणि छटि ऊबसत मत्य तरि, जति पराग रज घूसर गग। 
मव्‌ मद श्रवति मद गति मल्हपति, मदोनमत्त मारुत मातग ॥२६३॥ 
गौर विह्ारी कहते हे -- 
रचित भूग घटावली, झरित दान मबुनीर। 
मन्द मनन्‍्द आवत चल्यी, कुजर कुज समीर ॥! 


विहारी के कुजर-कुज-समीर के वर्णन में शोर्गूल अधिक हैं, मदोन्मत्तता 
ओऔर निश्चिन्तता कम। पृथ्वीराज का मदमत्त समीर अपने शरीर से घूछ 
छपटायें, झरनों के छीटे उडाता, चन्दननवृक्षों से शरीर का घर्षण करता 
मद झरता हुआ निब्चिन्त भाव से चला जा रहा है। विहारी ने कुज के 
साथ बनुप्रास की रमणीयुत्ा को प्रवानता देते हुए कुंजर का वर्णन किया हैं 
किन्तु 'कुजर' से उसकी वह मस्ती कहाँ प्रकट होती है जो बिहारी दिखाना 
ओर देखना चाहते हूँ । किन्तु पृथ्वीराज का गव्द-णोव देखिये कि मदमत्त समीर 
को मस्ती के लिये उन्होंने उस 'मातग घब्द का प्रयोग किया, जिससे स्वत- 
भाव फूट पढता है। कहने की आवश्यकता नही कि विहारी का चित्र अवूरा 
है और मातग की मदमत्तता का दर्शन कराने में असमर्थ हूँ, जब कि पृथ्वीराज 
की पक्तियाँ चित्रकार की सफलता का नमूना हे । 
रसलीन को ही देख छीजिये जिन्होने पवन को राजहस का रूप दिया हैं। 
कहते हूँ -- 
सरवर माँहि अन्हाइ, जरु वाग वाग विर॒माइ । 
मन्द मन्द आवत पवन, राजहस के भाइ ॥ 
उनसे पूछिये उन्हें इससे कितनी तृप्ति मिली, कितना रूप वह अकित कर पाये । 
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पवन बहुत थक गया है, अतएवं वह मन्द मन्द चल रहा हैं। इसका 
वर्णन बिहारी और पृथ्वीराज दोनों ने ही किया है। बिहारी कहते हे “-- 
चुवत स्वेद मकरद कन, तरु तरु तर बिरमाय। 
आवत दच्छिन देस तें, थक्‍यो बटोही बाये। 
पृथ्वीराज का पवन नद-नदी को तैरते हुए, व॒क्षो को फाँदते हुए, छतिकाओं के 
गले लगता, दक्षिण से उत्तर की ओर जा रहा है, इसी कारण इतना थक गया 
हँ कि पाँव आगे बढते ही तही -- 
तरतौ नदि नदि ऊतरतौ तरि तरि, वेलि वेलि गक्ति गे विलस्ग। 
दखिण हूँत आवतौ उतर दिसि पवन तणा तिणि वह न परग ॥२५५९॥ 
उसके श्रमकण ही देखने की चाह हो तो वह भी छीजिये यहाँ हे -- 
केवडा कुसुम कुन्द तणा केतकी, श्रम सीकर निरझर श्रवति। 
ग्रहियो कन्चे गध भारगुरु, गधवाह्‌ तिणि मद गति ॥२६०॥ 
इतनां ही नही रत्यन्त म शौच करके लज्जित पवन-पुरुष किस प्रकार धीमे 
घीमे चलता है, अधीर नायक के समान पवन किस प्रकार रजस्वला नायिकाओ 
के समान पुष्पवती रूतिकाओं का स्पर्श किये बिना नहीं मानता, सयोगिनी तथा 
वियोगिनी के लिये किस प्रकार यह पवन सुखद अथवा दुखद प्रतीत होता हैं, 
इसके सी अत्यन्त मधुर मादक और एकान्‍्त रम्य चित्र पृथ्वीराज ने उपस्थित किए 
है। ऊपर के चित्रो से स्पष्ठ' ही हूँ कि प्रकृति-वर्णन के क्षेत्र में, चित्र बाँघने 
साम्पउपस्थित करने में पृथ्वीराज हिन्दी के कवियों में प्रथम कोदि के 
अधिकारी हे। आधुनिक कार में “जूही की कली” रचकर निरालाजी ने जो 
मधुमादक चित्र उपस्थित किया वह अनुपम हैँ और प्राचीन काल मे पवन की 
विविध स्थितियों का जो सजीव चित्र पृथ्वीराज ने खीचा वह भी अपनी सुषमा 
में अनुपम है। सुखद और रतिमधुर चित्रों के अकन में पृथ्वीराज की छेखनी 
तूलिका का काम करती है। उन्ैकी कविता सुक्ष्म-निरीक्षण के सौन्दय से 
यौवनव॒ती है, उसमें कालिदास का सा रूप-सौन्दर्य का आकर्षण हैँ) कोई भी स्थल 
ऐसा नहीं है जहाँ कवि ने रग भरकर उसे चमका न दिया हो, दूसरो के 
चित्र उनके सामने फीके न हो गये हो। कवि ने जिस वर्णन को उठाया हैं 
उसका पूरा रूप खडा किया है उसे पूर्ण भाव-तन्मयता से चित्रित किया है। 
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वेलिकार की बहुज्ञता 
प्राचीन काल के साहित्य-शास्त्रों में इस बात की ओर ध्यान आकर्षित किया 
गया हैं कि कवि को अनेक बातो का ज्ञान रखना चाहिये। इस प्रकार के 
ज्ञान का निर्देश सस्कृत के कई ग्रथो में वणित हैँ। राजशंखर की सुप्रसिद्ध 
पुस्तक काव्यमीमासा में इस ज्ञान के अनेक विभाग करके कई अध्यायों में 
उनका विस्तार से वर्णन किया गया है। सस्कृत का एक ग्रथ कविकपंटिका के 
ताम से प्रसिद्ध है। इसके छेखक का तो कहना हैँ कि यदि उनके द्वारा दिये 
गये कुछ शब्दों आदि को कोई स्मरण कर ले तो कसी भी समस्या हो वह 
उसकी पूर्ति कर सकता है |-- 
यत्नादिमा कण्ठगता विधाय, श्रुतोपदेशाद्‌ विदितोपदेश । 
अज्ञातणब्दार्थ विनिश्वयोषि, इलोककरोत्येव समासु शी घ्रम्‌ ॥ 
इससे प्रकट होता हैं कि सस्क्ृत कवियो के लिये विशद ज्ञान की अनिवार्य 
रूप से आवश्यकता मानी गई है । हिन्दी में भी इसी प्रकार की कुछ सूचियाँ 
देने की प्रवृत्ति केशवदास आदि में लक्षित होती है। कभी कभी ऐसा भी 
हुआ हूँ कि उल्टा सीधा वर्णन कर देना ही आवश्यक समझ कर कवि कुछ 
न कुछ कह गया हँ। फिर भी इतना निश्चय हे कि यदि कवि का ज्ञान-क्षेत्र 
विस्तृत है तो वह उसका उपयोग करके काव्य को अत्यन्त मामिक और प्रभावपुण 
बना सकता हैँ। वेलिकार पथ्वीराज भी इस वात को आवश्यक मानते रहे होगे 
इसीसे उन्होने 'वेलि” में आए हुए ज्ञान का स्पष्ट उल्लेख करते हुए कहा है -- 
ज्योतिषी वैद पौराणिक जोगी, सग्रीती तारकिक सहि। 
चारण भाट सुकवि भाखा चित्र, करि एकठा तो अर॒थ कहि ॥२९९॥ 
कोई चाहे तो आक्षेप कर सकता है कि पृथ्वी राज की यह गर्वोत्तित है, उन्हें विनम्रता से 
काम लेना चाहिये था। निस्सन्देह कवि की यह उक्ति विनम्रता की बडी भारी 
सूचना तो नही देती किन्तु इसे एकदम आत्मइलाघा कहकर भी नहीं रहा जा 
सकता। ेलि' में प्रयुक्त ज्ञान के आधार पर यदि वेलिकार ने यह सव कहा 
हैँ तो इसे गर्वोक्ति न कहकर हमें उनका स्पष्टीकरण, उनका वक्‍तव्य मानना 
चाहिये। उन्होने यदि अपने ग्रथ को समझने के लिये एक मार्ग का दशन करा 
दिया हैँ तो हमारी सहायता ही की है। हमें देखना यह चाहिये कि यदि 
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यह उक्ति सत्य नही हैं तो कवि का यह मिथ्या दम्भ मात्र हैं, अन्यथा यह 
मार्ग निर्देश हमारा सहायक हैँ। नीचे हम कवि की बहुज्ञता के उदाहरण वेलि 
से देंगे जिनसे उत्तकी यह उक्ति सत्य सिद्ध होगी। | 

कथाकार का आवश्यक और पहला गुण होना चाहिये कि वह अनेक पीरा- 
णिक, ऐतिहासिक, कथाओ का ज्ञाता हो और उनका उपयोग अपनी कथा में 
कर सके। इससे काव्य के विस्तार तथा उपदेश आदि में सहायता मिलती हूं 
और काव्य की रोचकता की वृद्धि होती है। वेलिकार को पौराणिक ज्ञान तो 
सीधे भागवत से मिला ही था, यह असदिग्ध हूँँ। इसके अतिरिवत कि वह 
अपने ग्रथ की उपयोगी कथा को ठीक ठीक जानता था, उसे अन्य कथाओं 
(यथा, अनेक अवतारो तथा समुद्र मनन्‍्यन की कथा) का भी पता था। रुक्मिणी 
का पत्र भागवत की कथा से नहीं लिया गया हैँ वह कवि की स्वच्छन्द 
प्रतिमा के प्रताप से उद्भुत हुआ हे। उस पत्र मे लेखक नें क्रमश वलिबन्धन, 
वाराहावतार, नृसिहावतार, समुद्रमन्‍्थन, रामावतार और रावण का नाश, 
लका से सीता का उद्धार और समुद्र बन्धन, चतुर्भुज रूप आदि का उल्लेख 
किया है, जिससे प्रकठ है कि कवि को पौराणिक कथाओ का ज्ञान था। 
ऐतिहासिक ज्ञान का बोध, चन्देवरी नगरी का नाम देकर सूचित किया 
गया हूँ ।--पहिलूँइ जाइ लगन ले पुहतौ, प्रोहित चन्देवरी पुरी॥३६॥ 
प्राचीनकाल में होनेवाले राजसूय, अश्वमेघ आदि यज्ञो के द्वारा किस प्रकार 
दिग्विजय की घोषणा की जाती थी, यह ऐतिहासिक ज्ञान भी उन्ह था, 
जिसका सकेत उन्होनें २४२ वें दो० में 'जगहथ पत्र” कहकर किया हूँ। 
महाभारत की कथाओं तथा महाभारत कालीन कथाओं सौर महान्‌ विभूतियो 
का उन्हें परिचय था अतएव उन्होने महात्मा विदुर का उल्लेख वसनन्‍्त की 
महफिल में--विदुर वे चक्रवाक विहार--पक्ति में कर दिया है १५९वें 
दोहले में कवि ने क्षीरसागर का वर्णन--सेज वियाज खीर सागर सजि--- 
तथा २१६ में घनजय तथा दुर्याधिन के कृष्ण से सहायता माँगने की कथा 
का वर्णन करके कवि ने अपने पौराणिक तथा ऐतिहासिक ज्ञान की पुष्टि 
ही की है। यह दोहला तो कवि के ज्योतिष ज्ञान का भी नमूना है। दोहछू 
इस प्रकार है -- 
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एहिज परि थई भीरि कजि आया, 
घनजय अने सुयोधन ।----आदि। - 

२७१ में उबापति कहकर बाणासुर की पुत्री उपा का, २७३ भें सिंघुयुता कहकर 
समृद्रमन्‍्थन से निकली लक्ष्मी का, तथा २७४ में शम्वरारि कहकर शम्वर की 
कथा के ज्ञान का भी परिचय दिया हं। 

कवि के भौगोलिक ज्ञान का पता भी २२४वें दोहले की निम्त पक्तियों से 
लगता हैँ -- 

निय नाम सीत जाछी वण नीला, जाके नकणी थकी जछि। 
पातिग तिण द्वारिका न पैसे, मेजिय विण मन तर्ण मत्ति ॥ 

'रिका समद्र की समीपता के कारण अधिक श्ञीत तथा अधिक गर्मी से 
वचा रहता है। किन्तु वहाँ शीत का भी आगमन हो गया जो उस स्थान की 
स्थिति के विरुद्ध है। यही लक्ष्य करके कवि ने उसे पातकी कहा हैं! 

कवि का भ्रकृति का ज्ञान तो बहुत ही वढा चढा था। पवन के त्रिविव 
गूणो का वर्णन कर देना तो रूढि से प्रच॑लित है, किन्तु वनस्पति का जेंसा 
ज्ञान वेलिकार को है वैसा कम कवियों को रहा होगा। प्रकृति का ज्ञान रखन 
के कारण ही कवि ने कृषक के कार्यों से भी परिचय प्रकट कर दिया हैं । 
अनेक पुष्पो का ज्ञान कराते हुए कवि ने २३७ वाँ दोहछा लिखा हैँ जिंसमे-- 
'कणियर तरु करणि सेवती कजा, जाती सोवन गुछाल, भादि का 
नाम आया है। ऐसे कितने ही पुष्पो के नाम २५६ तथा २६० आदि दोहलो मे 
भी पाये जा सकते हे। पक्षियों में भी लेखक ने चक्रवाक, कोकिल, किरीटी 
खजरीट आदि का नाम लिया हूँ और उनके कार्यो अथवा गुणों से साम्य के 
आधार पर अथवा उद्दीपन के रूप में बडी ही सुन्दर, चमत्कारपूर्ण उक्तियाँ 
कही है । सन्ध्या के समय चक्रवाक का अलग हो जाना तथा प्रात फिर 
मिल जाना रति के वर्णन से पूर्व तथा पदचात्‌ उद्दीपन के रूप में ही किया 
गया हूँ। भाव व्यजना के लिये किरीटी का नाम भी वडे ही सुन्दर स्थल 


पर रखा हूँ। कृष्ण प्रात काल किरीटी की आवाज़ सुनकर रुक्मिणी, से अलग 
होने की व्यथा से व्यधित हो उठे 
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लिखमीवर हरख तिगरभर लागी, आय रयणि चूटन्ति इस । 
ऋ्रीडाप्रिय पोकार किरीटी, जीवितप्रिय घडियाल जिम ॥| 
राजहस, भ्रमर, झिल्ली, मोर तथा चकोर इन्न सबका काम भी एक ही साथ 
वसन्‍्त की महफिल में वाँठद दिया गया हैं ।-- 
कछहस जाणगर मोर निरतकर, पवन तालूधर ताल पत्र । 
आरि तन्तिसर भममर उपगी तीवट उधट चकोर तत्र ॥ 
तोता, सारस, खजरीट तथा कबूतर का वर्णन भी अगले ही दोहले में कर दिया 
गया हैं । खजन पक्षी की चालपर रीक्षकर उसे गतिकार कहना उचित ही है। 
ऋतुराज के गति, मति तथा गुण का सुन्दर साम्य १९वें दोहले मे 
रक्मिणी की गति, आदि से बेठाया गया हे। २२४वें दोहले में ऋतु-परिवर्तेन 
के वर्णन से कवि के वानस्पत्य-ज्ञान का भी परिचय मिलता हूँ। 
रवि बेठो कछूसि थियौ पालट रितु, ठरे जु डहकियौ हेम ठठ । 
ऊडण पख समारि रहे अलि, कष्ठ समारि रहे ककछुकठ ॥। 
ऋतु-परिवर्तेन का वनस्पति तथा जीवो पर प्रभाव का यह ज्ञान राशि ज्ञान से 
सम्पन्न है। ऋतुओ के ज्ञान के कारणही कवि को क्षषक के धान्य बोने आदि 
का समय भी ठीक ठीक ज्ञात हँ। उसकी विशेषता यह हैँ कि वह धान्य बोने 
और काठने की विधि से भी पूर्ण परिचित हें। यथा उसका यह कथन कि 
वर्षा के समय हल चलाने से थोडे परिश्रम से ही पूरा लाभ हो सकता है -- 
वूठे वाहविय आ वे्ता, हल जीपिस्य जु वाहिस्यइ हाथ। 
अथवा--- विसरियाँ विसर जस बीज वीजिजे, खारी हाछाहकाँ खर्लाह ।। 
जूटे कन्धच मूछ जड बूटे, हक्घर का बाहता ह्लाँह॥ 
कृषक द्वारा किये जाने वाले गाहटन कम का भी चित्र कवि ने खीचकर 
कृषक के सभी कार्यों से अपना परिचय प्रदर्शित किया है --- 
रिण गाहटते राम खर्क़ाँ रिण, थिर निज चरण स भेढि थिया। 
फिरि चडिये सघार फेरता, केकार्णां पाइ सुगह किया।। 
प्रशसा की वात यह हैँ कि कवि ने ऐसे स्थलो पर क्ृषी-सम्वन्धी पारिभाषिक 


शब्दों का ही प्रयोग करके उसे वास्तविक रूप प्रदान करने में सफलता प्राप्त 
की हूँ। 
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कृषक के काम के अतिरिक्त कवि ने छोहार और जुलाहे के कामो पर 
भी ध्यान दिया हैँ तथा उनका क्रमश १३२ तथा १७१ दोहले में रूपक के रूप 
में वर्णन किया हैं। रुकमी को दण्ड देते समय कृष्णकी दया एकदम लोहार 
जैसी है। युद्धक्षेत्र ऐरण बन गया है, कृष्ण का शरीर ही छोहार का वाँया 
हाथ हैं, मन ध्डसी हैँ जौर रुक्‍्मी ही लोहा है -- 
रुकमब्यो पेखि त्पत आरणि रण, पेखि रुपमणी जछ& प्रसन | 
तणु छोहार वाम कर निय तणु, माहव किउ साँडसी मन |) 
जुलाहे का रूपक तो और भी सुन्दर हैँ। वहाँ प्रेम का मध्‌र वन्धन सूत्र रूप 
में वध गया है -- 
सन दम्पती कटाछि दूति में, निय मन सूत्र कटाछि नक्ही ॥ 
विज्ञान की चर्चा में भी कवि किसी से पीछे नही। ज्योत्स्नाके प्रभाव से 
जल का वेग तया लहरों का बढ़ना सामुद्रिक सत्य होने के साथ ही साथ 
वैज्ञानिक भी है । इसका कवि ने २३ तथा १४१वें दोहल में भी वर्णन किया 
है। १९६ में तो उन्होने बिजली को 'जलूवाला! कहकर विज्ञान की आधुनिक 
घोपणा को सत्य कर दिया है। पानी से बिजली निकाल लेना तो बाज की 
वात है किन्तु पचतत्वों के तत्व का वर्णन करने वाले ग्रथ इस विषय में पूर्व से 
ही निश्चित मत हे । 
वैद्यक शास्त्र से कवि का परिचय ही नहीं था बल्कि उसकी श्ृक्ष्मताओ 
का भी उसे अच्छा ज्ञान था। दोहला २८४ में लेखक ने चतुविध--शस्त्र, 
ओऔपधि, मन्त्र तथा तन्त्र--चिकित्सा का उल्लेख इस प्रकार किया हैँ -- 
चतुरविध वेद प्रणीत चिकित्सा, ससन्न उखध मंत्र तत्र सुवि | 
काया कजि उपचार कररन्ताँ, हुवे सु वेलि जपन्ति हुवि॥ 
तथा अगले ही दोहले में उन्होने वात, पित्त, कफ आादि का भी रोग के रूप में 
उत्लेख किया है। 
कवि के ज्योतिष के ज्ञान का आभास तो इतने सेही छूग सकता है कि 
उसने जहाँ तहाँ सवसे अधिक इसी ज्ञान का प्रदर्शन किया हे। नक्षत्रो, 
राशियो, योगिनियो, मासो, कोणों, आदि का स्थान स्थान पर वर्णन लाया 
गया हूँ। नक्षत्रों का वर्णन क्रश ८५, ९३, १९३ दोहलो में किया गया है। 


रु 


३ 


श१्श्५ 


पहिले में 'कुआर मर्या कहकर नक्षत्र मार्ग अथवा आकाश-मार्ग का वर्णन किया 


! 'गया है। ९३ वें में नवग्रहो के लिये पृथक पृथक्‌ शुभ नुवरत्नो से जटित कण्टी 


का उल्लेख है। नक्षत्र के आकार के ज्ञान का तो कवि ने अत्यन्त सुन्दर 
सदुपयोग किया है। एक नक्षत्र, जिसमें पाँच तारे सम्मिलित होते हे, हाथ के 
पजे के समान होता है यही देखकर कवि ने रुक्मिणी के हाथ के पजे को 
हस्तनक्षत्र की उपमा देते हुए कहा है -- 

गजरा नवग्नरही प्रौचिया प्रॉचे, वछे वछ्े विधि विधि वढ्वित। 

हसत नखित्र वेधियों हिमकरि अरध कमक अलि आवरित॥ ९३॥। 
उत्प्रक्षा, से सज्जित यह दोहछा कवि के ज्योत्तिष ज्ञान का काव्य में सुन्दर 
निर्वाह का प्रमाण है। १९३वाँ दोहला तो मुगशिरा तथा आर्द्रा नक्षत्र का 
उपयोग तथा समय का ज्ञान ही नही प्रकट करता बलक यमक के आधार पर 
कवि के देशीय ज्ञान के, उपयुक्त स्थल पर, प्रयोग की ओर भी सकेत करता 
है। दोहला है --- है 

ऊपडी घुडी रवि लागी अम्बरि, खेतिए ऊजम भरिया खाद्र। 

मृगशिर वाजि किया किकर मृग, आद्रा वरसि कीध घर आदर... 
यह मृगशिरा नक्षत्र में उडती घूलि का ही चित्र नही हे, आर्द्रा नक्षत्र के आने 
पर वर्षा का भी सूचक है तथा मृगतृष्णा के रेगिस्तानी अनुभव का प्रमाण भी 
है। कवि ने ज्योतिष ज्ञान का देशीय अनूभव के साथ पूरा उपयोग किया है । 
साथ ही राजस्थानी लोकविद्वास को भी दोहले की पक्तियो में समेट लिया है। 

दोहला सख्या ९६, २१२तथा २२२से कवि के राशि सम्बन्धी ज्ञान का भी 
प्रमाण उपलब्ध होता है। ९६ में एक ही साथ ग्रह-गण तथा सिघराहि का नाम 
“लेकर उनके भावीसूचक माने जाने के विश्वास को भी प्रकट किया गया है ।-- 
स्यामा कटि कटिमेखला समरपित, क्रिसा अग मापित करल। 
भावी सूचक थिया कि भेढछा, सिघरासि ग्रहण सकलर॥। ९६॥ 

ज्योतिष का विचार है कि यदि सिघराश्षि पर ग्रह एकत्र हो जायें तो शीघ्र 
ही बडे भारी लाभ की आाशा होती है। इसी बात को लेकर कवि ने उक्त 
दोहला कहा हे। रुक्मिणी का नाम रकार से आरभ होने के कारण तुला 
राश्षि का है किन्तु उनकी कटि तो सिंह के समान क्षीण है जौर उस पर 


११६ हे 


धारण की गईं मेखला नवरत्नों से जटित होने के कारण मानो ग्रहगण यूक्‍त 
है। अतएव मानों सिहराशि पर समस्त ग्रह उपस्थित होकर किसी भावी 
गशभ की सूचना दे रहे हे । भाव की दृष्टि से भी कवि ने यहाँ नाटकीय विधान 
से काम लिया है, "भावी की सूचना ऐसा कह कर भावी की सूचना यही दे 
दी हँ । इस प्रकार कवि का ज्योतिष-ज्ञान भाव के लिये सोने में सुहागे 
का काम करता दिखाई दे रहा हे। 

२१२ में तुलाराशि का उल्लेख भी किया गया है। २२२ में मकरराशि 
का सकेत है। इस प्रकार प्रतीत होता है कि कवि को राशियो, नक्षत्रो, मास 
के अनुसार ऋतुओ, ऋतुओ के लक्षणों आदि ज्योतिष की समस्त वातों का 
वडा ही गहन' अध्ययन करने का अवसर प्राप्त हुआ था जिसका उसने अवसर 
के अनुसार उपयोग भी किया है। राशि आदि का इस प्रकार का ज्ञान साथा- 
रण ज्योतिष ज्ञान का परिचायक नहीं हँ। उनके गभीर चिन्तन और मनन 
का सूचक है। इस प्रकार का ज्योतिष-ज्ञान हिन्दी क्‍या सस्क्ृत के भी एकाघ 
ही कवि में मिलेगा, और उसे निवाहने की कला तो पृथ्वीराज की अपनी ही 
है | इसके अतिरिक्त, नेऋत्य आदि कोण, योगिनियाँ, चातुर्मास्य की स्थिति, 
चन्द्रमा की कलाओ गभादि का भी उन्हें ज्ञान था जिसका प्रदर्शन उन्होने क्रमश. 
१९१, ११७ व १२१ तथा १२२, १९४, २११ दोहलों में किया हूं। 

ज्योतिष जैसा ही विशद ज्ञान पृथ्वीराज को सगीत तथा नृत्य का भी था। 
उसका उपयोग भी उन्होने अत्यधिक किया है। इस प्रकार के उदाहरणो के 
लिये क्रश २२७, २४४, २४५, २४६, २४८ तथा २९१ दोहले देखने चाहिये। 
२२७ में उन्होंने वीणा, डफ, महुअर तथावशी का नाम्र लिया हैँ। फाग के 
साथ सगीत का कितना लगाव हैँ इसी को जान कर कवि ने फाग के वर्णन के*» 
साथ इसका नाम ही नहीं लिया हे, परम राग्र से परिचित होने का भी सकेत 
करते हुए कहा हैं - 

वीगा डफ महुयरि वस वजाए, रोरी करि मख पचम राग। 

तरुणी तरुण विरहिं जण दुतरणि, फागृण घरि घरि खेले फाग ॥। 
यह दोहला फाग भें तरुण तरुणियो की तरुणाई से एकदम हास और उल्लास का चित्र 
चित्रित करता हँ। २४४वों दोहले में 'तालूघर” शब्द इस बात का प्रमाण हैं 


भूमिका 
पृथ्वीराज का जीवन तथा उनकी साहित्य-सेवा 


हिन्दू-वैभव के सान्ध्य-काल में जब विदेशी सत्ता देश को पदमदित और 
देशी राजाओं को भू-लुण्ठित करके अपनी विजय-पताका फहराकर नौरोज़ के 
जश्न भनानें और सौन्दर्य-तृष्णा की शान्ति के लिये मीनाबाज़ार सजाने में रूगी 
हुई थी और उनके गवोत्रित मस्तक को झूका देने की शवित रखकर भी अपनी 
फूट, गृह-कलह, अविश्वास तथा मिथ्यादम्भ के कारण राजपूती तलवार हे 
तो जग खाने ऊरंगी थी अथवा शाही सेना के सैनिक की सगिनी बनकर अपन 
ही भाइयो का शिर उतार लेने के लिये जबतव लपलपा उठती थी, ऐसे समय 
अपने देश, अपनी जाति तथा अपने मान, अपनी आन और अपनी शान पर मर 
मिट्ने वाले, विदेशी-सत्ता के साथ रहकर भी निर्भीक भाव से उसका तिरस्कार 
करने वाले, देश के गौरव से गौरवान्वित, राजपूती रक्त की ओजस्विता से 
ओजयूत, राठौड वशावतस, शील, विनम्रता, वीरता और घीरता की मूर्ति 
पृथ्वीराज का जन्म, पालन और वद्धंत हुआ था। वह समय था मुगल-सत्ता 
के मध्याह्न का, जिसके प्रचण्ड ताप में हिन्दूशवित हिम की भाँति गलकर बही 
जा रही थी। फिर भी कमी कभी विद्रोह का, हिन्दू आत्मगौरव तथा सम्मान का 
स्वर अकवर जैसे प्रतापी मुगल सम्राट्‌ को चकित और अ्रमित कर दिया करता 
भ्रा। अपने गौरव और स्वतन्त्रता को पुन प्राप्त करने अथवा प्राप्त की रक्षा 
करने का प्रयत्न करते हुए शाही तलवार को भी कुण्ठित कर देने का साहस, 
वल भर पराक्रम लेकर वीकानेर और चित्तौर की दो अग्निवाहक शाक्तियाँ 
देश में चेतना फूंकने का अदस्य प्रयत्न कर रही थी। यह शव्तियाँ थी महा- 
राणा अंताप तथा हमारे चरित्र-नायक के कनिप्ठ अराता रामसह। ये लोग अक- 
वरी सत्ता के विरुद्ध युद्ध की सिंगी अकवर से दूर रहकर फूंकते, किन्तु 
अकबर के समीप रहकर, उससे सम्मान और जागीर पाकर भी प्रताप के ताप 
ओर अकवर के उत्ताप का खुले शब्दों में बखान करने की शक्ति का प्रदशेनः 
करता था पीथल। पृथ्वीराज अपने काल में पीथल के नाम से ही विख्यात थे ४ 
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कि वे समय-विराम ताल को भी जानते थे और करताल, मजीरा आदि जो 
वाद्य तारू के उपयोगी हे, उनका भी परिचय उन्हें अवश्य था। ताल का 
विशेष सम्बन्ध नृत्य से हे। इसका उपयोग क्रिया का परिमाण बताने के लिये 
किया जाता हूं। इसकी परीक्षा के लिये मात्रा की गणना के साथ साकेतिक 
शब्दों का प्रयोग किया जाता हुूँ। कवि ने उसे ही 'उघटना' शब्द के द्वारा 
बताया है। 
कृछहस जाणगर मोर निरतकर, पवन तालूघर ताल पत्र । 
आरि तन्तिसर भमर उपगी, तीवट उधघट चकोर तत्र॥ 
इस दोहले में तार तया उधट के अतिरिक्त तीवट या त्रिवट राग, जो हिंडोल राग का 
पुत्र कहा जाता है और जिसके गाने का समय दोपहर है, तस्त्रीस्वर एवं नसतरग 
बजाने वाले उपगी का भी उल्लेख किया गया है। निश्चय ही इस दोहले में 
सगीतशास्त्र का पूर्ण ज्ञान द्योतित हे। २४५ में मरू अर्थात्‌ सप्त स्वरो के 
आरोहावरोह सुम्बन्धी मूच्छेता तथा चन्द घरू से प्रुपद राग का सकेत दिया 
गया है। उरप, तिरप शब्दों का प्रयोग इस बात की घोषणा कर रहा है कि 
पृथ्वीराज नृत्य तथा सगीत के पूर्ण ज्ञानी थे। २४८ में यवनिका, कोक, पात्र 
आदि शब्दो के प्रयोग से प्रतीत होता हैँ कि लेखक ने कोकशास्त्र का ज्ञान 
प्राप्त करने के साथ साथ नादक तथा नाटकीय सिद्धान्तो का भी ज्ञान प्राप्त 
किया था। इन सब उदाहरणो से पृथ्वीराज सगीत के भी पूर्ण अनुभवी तो 
प्रतीत होते ही हे, नृत्य, कोक, तथा नाट्य से भी उनका परिचय था। 
'अकबरी दरबार के हिन्दी कवि' में उद्धत उनके निम्न पद से भी उनके इस 
ज्ञान की पुष्टि होती है -- 
घुधुकट धूचुकट घुधुकद चुवुकद घुधुंकट चुषुकठ। 
गरेजालर्मझ्नापिपरझन कत्त तत्त त्तत्तत्त्त्त घैया घामक घैया । 
घुँधुरु कि घूँटिक पुगरू कि पुटुँक घुघुरुक करुपुनि बैच बजेया । 
सकल प्राण प्रथी राज सुकवि कहि वजत मुदग घ्वननि नचति कन्हया ॥ 
लेखक ने जहाँ तहाँ दाशेनिक आधार लेकर अच्छी उक्तियाँ कही हे। 
हठयोग, मायावाद, न्‍्याय-दर्शन; इन तीन के विषय में उन्हें अच्छा ज्ञान था, इस 
वात का प्रमाण भी उनके पदो से उपलब्ध होता है। किन्तु इन सब दर्शनों में 
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लेखक का योग-सम्वन्बी ज्ञान सवसे अधिक समृद्ध था। योग की अनेक क्रियाओं 
की ओर उन्होने कई पदों में सकेत किया हैं । प्रभातकालीन सौन्दयं का 
वर्णन करते हुए, यौगिक क्रियाओं के आधार पर रूपक बाँधते हुए कवि 
कहता हैं -- ; 

धुनि उठी अनाहत सख भेरि घुनि, अरुणोदय थियौ जोग अभ्यास | 

माया पटल निसामे मजें, प्राणायामे ज्योति प्रकास॥१८४॥ 

“योगी की शुचिता निस्सन्देह प्रात कालीन शुचिता के समान ही हैँ। प्रात काल 
में मन्दिरो और घरो से उठनेवाली शख, भेरी आदि की ध्वनि, योगाभ्यास- 
निरत योगी के लिये अनाहत नाद के सुख के समान ही, नागरिकों के लिये 
सुखकर हुँ। रात्रि का अन्धकार क्‍या मिट रहा है मानो योगी के हृदय का 
अज्ञानान्वकार ही मिटकर अनाहत नाद सुनाई पड रहा है। ज्ञान-सूर्य के उदय 
के समान ही सूर्योदय हो गया है। योगी जिस प्रकार प्रणायाम के पश्चात्‌ 
ज्योति को सिद्ध करते हूं उसी प्रकार सूर्य की ज्योति अन्चकार रूपी मायापटकू 
को हटाकर विकीर्ण हो गई है।” 

योग की समस्त पद्धति से परिचित व्यवित ही इस प्रकार का वर्णन 
कर सकता है। “मायापटलर'” की वात उनके वेदान्त-नज्ञान को प्रमाणित करती 
है। वेदात्त का कहना हैँ कि साख्यमतानुसार जो अनेक पुरुषों की कल्पना 
की गई हुँ वह केवल अज्ञान के कारण। वस्तुत चेतन तत्व तो केवछ और 
एक हैँ, उसीमे सबका लय होकर अद्वेत स्थापित होता हँ। यह ढवत की 
भावना केवछ माया के कारण उत्पन्न अहकार रूपी उपाधि के उत्पन्न हो 
जाने पर ही आती है। अतएवं वेदान्ती इसी मायापटरू को दूर करता 
चाहता हूँ। योग, चित्तवृत्तियो के निरोध--योगश्चित्तवृत्ति निरोध--के 
द्वारा इस मायापटलरू को अहकार का नाश करता हुआ उधाड देता है। योग 
की यह साथना प्राणायाम के सहारे ही की जा सकती हें। 

दोहला २८८ तथा २८९ में छेखक ने संन्‍्यासी, जोगी, तपस्वी, हंठनिग्रह, 
जाग, जप, तप तीरथ, ब्रत, दान तथा आश्रम-नियम का उल्लेख किया हैं, 
जिससे प्रतीत होता हूँ कि लेखक के समय तक इन सब का अच्छा प्रचकृत 
था क्योंकि कवि ने कहा हैँ कि इन सब का निर्वाह करने की आवश्यकता तब 
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६ 
नही रहती जब (वेलि! का पाठ कर लिया जाय। २७१ दोहले से यह भी स्पष्ट 
हु कि लेखक को अवतार तथा भगवान की लीला या माया में अमित विश्वास 
था। वह मानता हैँ कि भगवान ने मानृषी लोछा के लिये ही शरीर घारण 
किया हैं |-- 
लीलाधण ग्रहे मानुखी छीला, जगवासग वसिया जगति । 
किन्तु वह नारायण, निलेंप तथा निर्मुण है -- 
कि कहिसु तासु जसु अहि थाकौ कहि, 
नारायण निरगण निरलेप |--२७२। 
२७३ दोहले में न्याय और तकंशास्त्र का ज्ञान श्रकड करने के लिये ही कवि ने 
पारिभाषिक शठ्द 'त्रमा' का नाम छिया हैं -८ 
लोकमाता सिघुसुता श्री लिखमी, पदमा पदमाक्या भ्रमा। 
यह प्रमा यथार्थ अनुभव का ही दूसरा नाम हे >यथार्थानुभव प्रमा। इस प्रमा 
के चार साधन नैयायिकों ने इस प्रकार दिये हे --१ अत्यक्ष, ९५ अदुसान, 
३ उपमान तथा ४ शब्द। सारूय ने इस केवछ तीन को ही स्वीकार करते हुए 
उपमान को निकाल दिया हूँ। हे 
तल्त्र का भी कवि का कुछ अध्ययन था जिसका उपयोग उन्होंने २८४ 
दोहले में किया है। इन्हीं सब दर्शनादि के आधार पर लेखक को नवीनता 
प्रदर्शन का अच्छा अवसर मिला है। इन शास्त्रीय बातों के ज्ञान के अतिरिक्त 
पृथ्वीराज की सबसे बडी विशेषता थी, उनका सामाजिक निरीक्षण तथा 
अन्यान्य व्यापारों का विशद ज्ञान । उन्हें अपने यहाँ की प्रचलित प्रथाओं का 
भी बहुत अच्छा ज्ञान था और विवाहादि सस्कारो से वे अभिज्ञ न थे। इसका 
परिचय उन्होनें विशेषत १४०, १५४ १५८, १६१, २३२, २३५ और २५० 
दोहलो में दिया हैँ । जन-सामान्य के कार्यों का निरीक्षण उन्होने जितनी सूक्ष्मता 
_ से किया हैँ, वह हँस लोहार तथा जुलाहे का उदाहरण द्वेकर पहिले ही बता 
चुके हँ। सूप और चलती के व्यवहार का सुन्दर दिग्दर्शन दो० २९५ की 
विम्त पक्तियों से हो सकता हैँ -- हि 
मोतिए विसाहण ग्रहि कुंण मूंके, एक एक प्रति एक अनूप । 
किल सोझण मुख मूझ वयण कण, सुकवि कुकवि चालणी न सूप ॥॥ 
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सुकवि कुकवि का भेद भी कवि ने अत्यन्त चमत्कार पूर्ण डप और सामान्य 
तुलना से बता दिया है। ; 
रुक्मिणी के श्गार का जैसा विस्तुत और आलकारिक वर्णन पृथ्वीराज 
ने किया है उससे उनके आभूषण और सज्जा ज्ञान का परिचय तो मिलता ही है, 
नखझिख के अन्तर्गत मणि तथा रगो के मोहक मिश्रण का ज्ञान भी प्रकट होता 
है। २०८ दोहरा इसके प्रमाण स्वरूप उद्धुत किया जा सकता है। पृथ्वीराज 
को महफिल में बैठने का जन्म भर समय मिलता रहा होगा अतएवं कवि नें उस 
ज्ञान का उपयोग वसनन्‍्त की भहफिल सजाकर किया हें। 
रस-सख्या तथा नायिका-मेंद से उनका परिचय था इसका पता २९२ तथा 
१६३, १९७, २२० दो० से लगता है। हाव भावादि के ज्ञान का भी किचित्‌ 
प्रदर्शतश लेखक ने २६९ में कर दिया है ।-- 
अवसरि तिणि प्रीति पसरि मन अवसरि, हाइ भाइ मोहिया हरि । 
युद्धवीर पृथ्वीराज के लिये शस्त्रों का ज्ञान तो एक सामान्य वात थी। 
उन्होन कई दास्त्रों का नामोल्लेख थुद्ध के प्रसग में किया हैँ। अपने समकाछीन 
सेठो और घनपतियो की स्थिति और उनकी घनपूजा का निरीक्षण भी कवि 
ने किया था, जिसे उसने ऋतुराज की महफिल के अन्तर्गत चम्पक तथा कैलि 
वृक्षों का वर्णन करते हुए प्रकट किया है -- 
पुहर्पा मिसि एक एक मिसि पार्ताँ, खाडिया द्रव माडिया ऊर्लेलि । 
दीपक चम्पक छाखें दीधा, कोडि घजा फहराणी केह्वि॥२५०॥ 
अर्थात्‌ पुष्प क्या प्रकट हुए मानों पुप्पों तथा पत्तों के रूप में वृक्ष रूपी धन- 
पतियों का गडा हुआ घन ही सामने आ गया हैँ। चम्पक पुपष्पो से ऐसा छदा 
जैसे धनपतियों ने धन-रक्षा के लिये लाखो दीपक जलाए हो। केलि ने तो 
मानो अपने करोडो के धन पर अपनी घ्वजा ही फहरा दी हें । 
इन सबके अतिरिक्त कवि ने जहाँ तहाँ कामधेनु, सोमवल्ली, चिन्तामणि, 
शेपनाग के सहद्न फण आदि का उल्लेख करके कवि-समय का भी उपयोग 
किया हूँ। कवि ने यथाशक्य अपने ज्ञान का उपयोग करते हुए कविता को रमणीय 
तथा प्रभावोत्पादक बनाने की चेप्टा की हैं उनकी उपमाएँ, तथा उत्प्रेक्षाएँ 
उनके सूध्षम-निरीक्षण की साक्षी देती है। कवि की दृष्टि का विस्तार अपने महल 
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की परिधि से लेकर जनसमूह, प्रकृति, युद्ध-क्षेत्र, खेत, घनपति, वैद्य, सगीतज्ञ, वेदान्ती, 
नैयायिक, राजमहफिल, हिन्दु-प्रथा तथा सस्कार, तीर्थादि, पर्व तथा अन्य इसी 
प्रकार के अनेक स्थलो तक दिखाई देता है । अपने आसपास को एक एक बात का 
ज्ञान तो कवि को सहज रूप में उपलब्ध था ही, अन्य ज्ञान के लिये भी उसका 
परिश्रम तथा अध्ययन कम नहीं दिखाई देता। एक ओर वह जुलाहे और लोहार 
तथा किसान के साथ बैठता है, दूसरी ओर महफिल सजाता हैं, नाच रग का 
भानन्द लेता है, प्रकृति में विचरण करके अपनी आँख और मन को तृप्त करता 
है एव दर्शन, विज्ञान, वैद्यम तथा. अन्य विद्याओ का ज्ञान उपार्जन करता हैँ। 
निश्चय ही इस ज्ञान के लिये पृथ्वीराज को गहन अध्ययन की आवश्यकता 
पडी होगी। उनका यह ज्ञान प्रशसनीय तथा कवियों के लिये अनुकरणीय हूँ। 
ऐसा ज्ञान वहुत कम' लेखको में दिखाई देता है। फिर भी पृथ्वीराज विनम्रता 
पूवंक कहे बिना नहीं रहते कि -- 
प्रहिया मुखि मुखा गिल्ठित ऊप्रहिया, मूं गिणि आखर ए मरम । 
भोठा तणौ अ्रसाद कही महि, एठी आतमः सम' अधम॥३००॥ 
तथा---.. हरि जस रस साहस करे हालिया, मोपडितावीनती मोख। 
अम्हीणा तम्हीणें आया, श्रवण तीरथे वयण सदोख ॥३०१॥। 
गुरुजनो का ही यह प्रसाद है, हरि की यह कृपा है, उसीके प्रेमवश अपनी समझ 
में जो कुछ भला बुरा जाया वह लिख दिया। विद्वज्जन क्षमा करे। यही 
उनकी प्रार्थना का सार है। फिर भी ऐसे विनीत व्यक्ति को यदि कोई कहे 
कि वह दम्मी था तो कहने वाछे को कोई क्या कहेगा, यह कहने की वात नही । 
वेलि में भक्ति का स्वरूप 
'वेलि! कवि के शब्दो में श्वगार-ग्रथ है किन्तु उसका बीज घम्मंग्रन्थ भागवत 
में विद्यमान हैं। भागवत कृष्णभक्तो का कण्ठहार और भवित का सम्मानित 
ग्रथ ह। अतएवं यदि किसी ग्रथ का बीज भागवत से उपलब्ध होता है, तो 
नियमान्‌कूछ उस रचना को भविति-काव्य की ही श्रेणी में लोग रखना चाहेंगे । 
भागवत के दशम स्कध को लेकर ब्र॒जभाषा का इतना विज्ञाल प्रासाद 
खडा है । यदि भक्ति की रचनाएँ समाप्त कर दी जायें तो ब्रजमभाषा 
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कवियो का बनाया हुआ इतना दुढ गढ खडा हूँ उसी भागवत के आधार पर 
बढने वाली 'वेलि को भी भवित से शून्य रखना अनुचित ही कहा जाता अतएव 
लेखक ने प्रस्तुत ग्रथ में श्गार को प्रधानता देते हुए भी वेलि' की परिणति 
भक्ति में ही की हैँ। 
वेलि' में भक्तिकाव्यों की परम्परा के साथ साथ अनेक एसे लक्षण पाये 
जाते है जिनके आवार पर इसे भक्तिकाग्य के अन्तर्गत भी रखा जा सकता 
है। ग्रथ के आरम्भ में ही लेखक ने प्राचीन परिपाटी का अनुसरण करते हुए 
जो मगलाचरण लिखा हैँ, उसीर्मे कथा के नायक कृष्ण को मगरू-रूप कहा 
--मगलरूप गाइजे माहव।” मावबव को मगलरूप कहना और मगलाचरण में 
ही उनका भी स्तवन करना इस वात का द्योतक हे कि लेखक उन्हें कल्याण- 
कारी प्रभु ही मानता है। उस कृष्ण का वर्णन करते हुए लेखकने अनेक स्थलों 
पर उनके प्रति अपनी भक्ति और उनके भगवत्स्वरूप का परिचय दिया हें। 
मगलाचरण के तुरन्त आगे दूसरे ही दोहले में लेखक ने कृष्ण को सुष्टि का 
आदि कर्त्ता तथा गृणनिधि मानते हुए कहा हैं --“आरभ में कियौ जेणि उपायो 
गावण गृणनिधि हूँ निगूण। और इस तथा आगे के छन्‍्दों से यह विश्वास 
प्रकट किया हैं कि सरस्वती तथा सहख मख तथा दो सहस्र जिह्मा वार शप- 
नाग भी उनके गुणों का वर्णत नहीं कर सकता फिर भछा एक कवि की 
क्या सामथ्यं । फिर भी भगवान की कथा कहे बिना निस्तार का उपाय 
नही सुझता अतएव अपनी अजकक्‍्तता का ज्ञान होते हुए भी उसका कीतेन 
करना ही हैँ --कहण तणगी तिणि तणी कौरतन, स्रम कीधा विणू केम 
सरे।” अतएवं समझना चाहिये कि कवि ने अपने कविरूप की रक्षा के हेंतु 
तो काव्य को श्युगारहूप दिया, किन्तु उसका हृदय भकषित और भगवान 
की दिव्य -आभा से आलोकित था। वह इस ग्रथ को स्वय तो भगवान का 
कौतन मात्र ही समझता हँ। भगवान कृष्ण उसके लिये सुष्टिकर्ता है, पोपक 
हैं --“क्रिसन जु पोखण भरण करे।” कृष्ण को लेखक सदेव त्रिविक्रम, श्रीपति: 
जगत्पति, अन्तर्यामी, देवाविदेव, कृपानिधि, अशरणशरण, पुरुषोत्तम, त्रिभुवन- 
पति तथा हरि ही मानता है। कवि होने के नाते पृथ्वीराज ने कृष्ण को कृष्ण 
केवल तब कहा हैँ जब वसुदेव देवकी को उनकी चर्चा करनी पडी है, भीण्मक ने 
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रुक्मिणी के वर रूप में उनका नाम लिया है अथवा पुरनारियों ने उन्हें आते 
देखा है। इन स्थलों पर कृप्ण' नाम लेना भी कवि-कौशल से युक्‍त हैँ । 
माता-पिता अथवा परिजनो के द्वारा कहा गया नाम' केवल प्यार-द्योतन के 
लिये है। पुरनारियो द्वारा ऋृष्ण कहने की युक्ति यह है कि वे उन्हें दूल्हा 
रूप में मानती हे और उनकी छवि पर म्‌ृग्घ हे, अतएव सहजभाव से नाम 
ले लेती है। जहाँ कृष्ण नाम लिया गया है वहाँ केवल कोई विशेष कारण 
रहा हैं। जैसे, छवें पद में भ्री किसना कहा गया हे किन्तु वहाँ उनके नाम के 
साथ पोपण-भरण करने की महिमा रूगराकर इस नाम को भी विशेष महिमा- 
न्वित कर दिया है। कवि ने नाम लेकर कहना चाहा है कि वह कृष्ण का 
गूणगान कर रहा है, वह कृष्ण ऐसे वैसे कृष्ण नहीं हे कि कही के राजा हो, 
बल्कि वह कृष्ण हे हमारे भरण-पोषण कर्त्ता ही। अतएव यहाँ कृष्ण नाम 
लेकर उनकी अलौकिकता की ओर बलात्‌ ध्यान आहृष्ट किया हूँ। अन्य नामों 
के लिये, जिनका उल्लेख हमने ऊपर अभी किया हे, पाठक ३,५, ६, .५४, 
५८, ६६, ६७, ६८ तथा १११ दोहले देख सकते हे। इन सबसे सिद्ध होता है 
कि वेलिकार नें कृष्ण भगवान का कीतेन मानकर ही 'वेलि' की भक्ति-पूरवक 
- रचना की है, कालिदास के समान केवल ख्गार-वर्णन के लिये नही। उसकी 
तो रक्मिणी भी लक्ष्मी काही अवतार हँ, सरस्वती उनकी सखी हँ। फिर 
उनके प्रति माता की दृष्टि को छोडकर कवि और विचार भी कया रखता। 
कवि निस्सन्देह रक्मिणी को माता ही मानता हैँ, इस बात का“प्रमाण उसने 
९वें दोहले में माता की महिमा गाकर दिया है। वही पिता की भी चर्चा है 


जिससे स्पष्ट है कि लेखक कृष्ण तथा रुक्मिणी को माता-पिता मानता हैं ! 
रक्मिणी के पत्र द्वारा उसने अवतारबाद तथा जनन्‍्मास्तरवाद आदि में 


विश्वास प्रकट करके अपनी आपस्तिकता की और पुष्टि ही की हैँ । पुष्टिमार्ग के 
अनुकूल द्वारिका न केवल कृष्ण का निवास स्थान है बल्कि वह अमरावती ही 
है---“आयौ कि हूँ अमरावती”, कहकर विप्र चकित भाव से उस तीर्थ को देखता 
रह जाता है। रुक्मिणी की दृष्टि से यह भक्ति माघुयं-भक्ति कही जा सकती 
है, और कवि की दृष्टि से यह एक दास का स्वामी के प्रति निवेदन कहा 
जायगा। अपनी दासता प्रकट करने के लिये लेखक ने अनेक उपायो से काम 
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लिया है। कही तो वह मगछाच रण के नाम पर अपनी गुगहीनता तथा भगवान 
की सगुणता का वर्णन कर जाता है, और अच्त में विनम्नता पूर्वक विलि' को 
सरस्वती का प्रसाद ही मान लेता हँ। वह विश्वास करता है कि भाषा तो 
सावनमात्र हूँ, किन्तु इतना वर्णन कर सकना भी उसके वद्य की वात न थी, 
यदि सरस्वती की कृपा न होती। भाषा को साधन--वह भी गौण--मानते 
हुए कवि की विचित्र उपमा ध्यान देने योग्य है | 

भाषा सस्क्षत प्राकृत भणता, मूझ भारती ए मरम। 

रस दाथिनी सुन्दरी रमताँ, सेज अन्तरिख भूमि सम ॥२९७॥ 

भक्त की विनम्नता, का प्रदर्शन कवि ने अन्त के पदों, यथा, ३००- 

३०१, में, विशेष रूप से किया हँ। वह हरिरस कहता चला है, इसका विश्वास 
होने के कारण ही उसकी प्रार्थना है कि -- 

हरि जस रस साहस करे हालिया, मो पण्डिता वीनती मोख | 

अम्हीणा तम्हीणे आया, श्रवण तीरथे वयण सदोख ॥॥३०१॥ 
इस कारण ही वह ३०० दोहले में कह चुका हूँ कि सज्जन विलि' को गृरुजनो 
का प्रसाद ही कहेंगे। गृरुजनो की महा की स्वीकृति और अपनी वद्धि को 
उनका ब्रसाद कहना भक्‍त की विनम्रता और शील का पहला छक्षण हैँ। 
तुलसी ने भी “कवि न नाह चतुर कहाऊँ---कहकर अपनी विनम्रता का 
प्रदशत किया था तथा अन्यत्र भी इसी प्रकार की विनम्रता दिखाई थी। सुर 
को भी कहना पडा था .--भरोसो दृढ़ इन चरनन केरो। वेलिकार को अपने 
ऊंप्ण के भगवान होने पर इतनी आस्था है कि वह वेद तथा अनाहत आदि 
की उनका सेवक-सा ही समझता हूँ |- 


पीढाड़े नाद, वेद परवोथे, निरसि दिन वाग विहार नितु। 
माणग मयण एण विधि मा, रुपभिणि कन्‍्त वसन्‍्त रितु ॥२६८॥ 
भगवान का क्रिया-कलछाप ही विचित्र हैं 
कवि ने मगरूरूप भगवान की आराबना की है, इसी कारण उसने, अन्त, में 
इस वेक्ि को भक्तिकाव्य बताने के लिये ही मानो कई वार इसे 'वेलि' न कह 
रुक्मिणी-मगल कहा हैँ । यह मगर लिखने की परम्परा भक्तिकाव्यों में ही काम 


श्स्प्‌ 


में आती थी, यह तो सिद्ध ही है। यही कारण है कि वह मुख कहि कूसन 

रुषमणि-मगरू, अथवा मन सुद्धि जपन्ता रुषमणि मग्रछ' कहता है। 
भक्ति-काव्यो की प्राय एक परम्परा यह रही हैँ कि लेखक उसके पाठ 
को विधि का उल्लेख करता रहा हैं। जिन ग्रथो म पाठविधि का उल्लेख 
कवि की ओर से नही हुआ है उनके साथ वह पाठविधि अन्य छोगो ने निश्चित 
कर दी हैँ। घार्भिक ग्रथ को पढने के लिये विशेष व्यक्ति तथा उपयुक्त समय का 
विचार होता आया है। वेलिकार ने इस ग्रथ की धामिकता की ओर सकेत 
करने के लिये इसी उपाय का सहारा लिया है। पृथ्वीराज ने स्वयं २८० दोहले 
में इसकी पाठविधि का निश्चय किया है कि छ महीने तक पृथ्वी पर दायन 
करके, प्रात काल जल में स्नान करके, अस्पुश्य तथा जितेन्द्रिय रहकर 'वेलि' 

का नित्य प्रा करना चाहिये ---- 
महि सुद्द खट मास प्रात जछू मजे, आप अपरस अर जित इन्द्री । 
प्रागं वेलि पढनता नित प्रति ॥२८०॥ 

इस प्रकार का विधान निहचय ही 'वेलि' को धामिक काव्य की कोटि में ले 
जाता है। पाठ करने की यह सनातनी शैली सभवत इसी कारण बताई गई 

है कि हम “वेलि' को केवल ख्युगार की रचना ही न समझ बेठे। 
पाठविधि के अतिरिक्त भक्ति अथवा घामिक दृष्टिकोण की पुष्टि करता 
हुआ एक और प्रमाण भी उपलब्ध होता है, वह यह कि वेलिकार ने भक्‍त- 
कवि तुलसीदास का अनुकरण करते हुए मानस-माहात्म्य के ही समान वेलि- 
माहात्म्य भी गाया हे। यह माहात्म्य लिखने की प्रथा भी केवल उन्ही काव्यो 
या ग्रथो से वधी चली आ रही है, जिन्हें हम धामिक मानने को तैयार ह। 
जिन तीर्थों अथवा ग्रथो, पर्वों अथवा त्योहारों पर हमारा विश्वास होता हैं 
उन्हीके माहात्म्य की कथा भी कही जाती हैँ। अतएवं माहात्म्यकथन निश्चय 
ही धामिकता का प्रवल प्रमाण माना जा सकता है। वेलिकार न इस साधन 
का प्रचुर प्रयोग किया हैं। २७८ से २९० तथा फिर अन्तिम दोहले तक में 
इसका माहात्म्य गाया गया है। ससार की कोई ऐसी वस्तु नही जो “वेलि' के 
पाठ से उपलब्ध न हो जाय। लौकिक सुखो की तो बात ही क्‍या है, मोक्ष की 
कामना करने वाले को भी वेलि' रूपी तसेनी का ही सहारा लेना चाहिये -- 


१२६ 


प्रियु वेलि कि पँचविव प्रसिव प्रणाढी, आगम नीगम कि अखिकछ।। 
मृगति तणी नीप्तरणी मडी, सरग लोक सोपान इक | 


साराश यह कि 'वेलि' कथाकार के शब्दों में श्वगार का ग्रथ है, इसमें कोई 
सन्देह नही, किन्तु यह भी असन्दिग्व ही हैँ कि छौकिक आवरण में यह विलि' 
मोक्ष की नसेनी ही है। भकक्‍तो की भक्ति-भावना का एक साधन है। पृथ्वी- 
राज का हृदय कृष्ण के प्रति श्रद्धायुत होकर अपनी समस्त भावनाओं को ऐसे 
रूप में प्रकट कर गया हैँ कि वह छौकिक होते हुए भी मर्यादित हैँ। अक्लौकिक 
रुक्मिणी और कृष्ण दोनो का चरित्रचित्रण करते हुए कवि ने उनकी मर्यादा का 
पूरा ध्यान रखा है, परकीया प्रेम की दुहाई देकर इसमें झ्गार का नग्न चित्र 
नहीं खीचा गया है। अपनी निर्मेछता और स्वच्छता में यह स्वय एक धर्मकाव्य है। 
भक्ति और ख्ूगार की सरस सम्मिलन-भूमि है। प्रयागराज के समान ज्ञान, भविति 
तथा कर्म की त्रिवेणी से मण्डित यह एक तीथ्थे है । यहाँ काव्य की मन्दाकिनी भी है 
और भवक्‍िति की अमृतवेलि भी हे। सभवत इसकी इसी पवित्रता से प्रभावित 
होकर ही उनके समसामयिक दुरसा जी ने इसे 'पाँचवा वेद! कहा हो और अपनी 
भक्ति के छिये प्रसिद्ध होने के कारण नाभादास जी ने भक्तमाल में 
पृथ्वीराज को स्थान भी दिया हो । इनकी भक्त में किसी प्रकार का सन्देह इस कारण 
भी नहीं किया जा सकता कि इनकी अन्य रचनाएँ भी भक्ति-सम्बन्धिनी ही 
अधिक हँ। इनकी मृत्यु की घटना भी इनके भकत-रूप को ही अधिक स्पप्ट 
रूप में महत्व देती हुई जान पडती है। अस्तु, अनेक प्रमाणो के रहते हुए विलि! 
का उद्देश्य भक्ति अथवा चतुववगंग्राप्ति मानने में आपत्ति नही होनी चाहिये। 
भागवत तथा नंददास का रुक्मिणी मंगल और वेलि 


नन्‍्ददासजी का रक्मिणी मगछ १३३ रोछा छदो में लिखा गया ब्रज- 
भाषा को मावुरी में पगा एक सुन्दर काव्य है। इसकी कथा का आधार भी 
भागवत ही हैँ। कथा रुक्मिणी के शिशुपालत से विवाह के श्रस्ताव से 
आरम्भ होकर रुक्मिणी तथा कृष्ण के विधिवत्‌ विवाह में परिणत होती है। 
पचना का आरम्भ लेखक ने गुरु-चर--प्रताप के वर्णन से किया हैं। उसका 
विचार है कि रुक्मिणी-मगल की पुनीत कथा का पाठ करने अथवा सुनने से 


र४ट है 

पीथल का जन्म बीकानेर के राजवश में सबत्‌ १६०६ में भागंशीर्ष कृप्णा 
१ को हुआ था। आपके पिता का नाम था, रावकल्याणमल। आपसे बडे भाई 
रायसिंह ही राज्याधिकारी हुए और छोटा भाई रामसह अकवरी ज्ञान के 
प्रति विद्रोह का डा लेकर आजन्म घूमता रहा जौर उसीके लिये उसने 
वीरगति भी पाई। डा० सरयूप्रसाद अग्रवाल ने अपनी थीसिस अकवरी दरबार 
के हिन्दी कवि' में ४१ पृ० परपृथ्वीराज को महाराजा जयसिंह का छोटा भाई 
बताया हैं। कहा नहीं जा सकता यह उल्लेख उन्हें कहाँ से मिल्ता। 

पृथ्वीराज अपनी निर्मकिता, स्वाभिमान-रक्षा, विद्वत्ता, वीरता तथा 
धर्मनिष्ठता के लिये अपने समय से ही सम्मानित रहे। आपको अकवर अपने 
साथ ही रखता था। अकबर के द्वारा दिये गये इस सामीप्य को वडा महत्वपूर्ण 
समझते हुए कुछ विद्वानों ने लिखा हैं कि ये अकवर के बडे कृपापात्र थे। 
मेनारिया जी का कहना हूँ कि “पृथ्वीराज मुगल सम्राट्‌ अकवर के बड़े कृपा- 
पात्र थे और प्राय झाही दरबार में रहा करते थे। 'मुहणोत नेणसी की ख्यात' 
से पता लगता हूँ कि वादणाह ने इन्हें गागरौन का किला दिया था जो बहुत 
समय तक इनकी जागीर में रहा ।”--रा० भाषा और सा०, पृु० १२२। किन्तु 
उन्होने यह लिखते हुए इस वात को बिल्कुल भूलछा दिया ज्ञात होता है. कि 
अकवर के राज्य का वर्णन करने वाढा “आईन अकवरी' ग्रथ, जो अकबर के 
ही दरवारी द्वारा छिखा गया हूँ तथा जिसका लेखक पृथ्वीराज का समकाछीन 
था, पृथ्वीराज का उल्लेख बडे मामूली ढग से एक दो वार ही हुआ है । 
यदि ये अकवर के “बडे” अर्थात्‌ विशेष कृपापात्र रहे होते तो इनका वर्णन इस 
उपेक्षा से न किया जा सकता। दूसरे, साया चारण के 'रुविमणी-हरण' की तुलना 
में वेलि! को हीन बताना भी यदि सच हो तो उससे भी अकवर की, इनके प्रति, 
उपेक्षा की ही पुष्टि होती हैं। इतिहासकार टॉड ने पृथ्वीराज को महाराणा 
प्रताप का पत्र दिखाने के समय उसके पीछे छिपे हुए अकवर के तिरस्कार पूर्ण ब्यव- 
हार को भापते हुए लिखा हैँ कि --“महाराणा प्रताप के पत्र से आत्मसमर्पण का 
सकेत पाकर सम्राट्‌ ने सामूहिक उत्सवो की आज्ञा दी तथा अत्यन्त प्रसन्नता 
पूर्वक यह पत्र पृथ्वीराज को, जो विवण भाव से अकवर के विजय-रथ का अनुगमन 
करने के लिये वाध्य हो गये थे दिखाया।” मेनारिया जी ने इस कथा पर 
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न केवछ यमत्रास ही मिठ जाता है बल्कि हरिचरनारविन्द के समीप पाठ- 
कर्त्ताओं तथा श्रोताओं को वास भी मिल जाता हैं -- 


रुक्मिणी हसन पुनीत चित दें सुने सुनाव। 
जाहि मिट जम-त्रास, बास हरि के पद पावे ॥ २॥ 


इस मगल का पाठ इस कारण भी करना चाहिये कि इसके पाठक हरि को भा 


जाते हैं और जो हरि को भा जाता हूँ वह सबको भाता है -- 
जो यह मगर गाय चित्त दे सुने सुनावे। 
सो सब मगल पाव हरि रुक्मिती मन भाव ॥११२॥ 
तथा--- हरि रुक्मसिणी मन भाव सो सब के मन भावे। 
तन्ददास अपने प्रभु कौ नित सगल गावे ॥१३३॥ 


इस ग्रथ को पुनीत कहने का कारण हैं, भर्विति की प्रधानता इस ग्रथ की 
विशेषता है, यह दिखाने की चेष्ठा। इसकी कथा शिश्ुपाद के लिये अपने 
विवाह के विषय में गये हुए प्रस्ताव को सुनकर रुक्मिणीजी के स्तम्भित रह 
जाने की दशा मे आरम्भ होती है जिसका कारण यह प्रतीत होता है कि 
लेखक को भक्त के दृष्टिकोण से रुक्मिणी के पिता आदि के वर्णन से कोई 
सम्बन्ध नहीं था अतएवं जिससे कथा का सीधा सम्बन्ध था उसीसे कथा का 
वर्णन आरम्भ किया गया। इसी प्रकार युद्ध का वर्णन भी इस काव्य में दो 
ही चार छदो में तिपदा दिया गया है। 'वेलि' के समान युद्ध-बर्णन की छाल्सा 
नन्ददास में नहीं दिखाई देती) कारण स्पष्ट है, विलि' का रचयिता भर्वत होते 
हुए भी राजनीति में ध्षक्रिय भाग लेता था और इसके विपरीत नन्‍्ददास अष्ट- 
छाप के भक्त समुदाय और गुरु की सेवा में रहते और भवित का ही चिन्तन 
करते थे। दूसरे, पृथ्वीराज की शिराओ में जो राजरक्‍्त तथा राजपूती शौर्य 
प्रवाहित था उसके लिये मार्ग की आवश्यकता थी अतएवं उनके काव्य में वीर 
रस को श्टूगार के साथ महत्व मिला। 


नन्‍्ददास के 'मगला तथा विलि की कथा का झूठ उत्स एक ही है-- 
आगवत ! अतएव दोनों की कथा में साम्य होना आदचर्यंजनक नहीं। ऐसी 
स्थिति में भी दोनो ने अपने अहूग अलग काज्यो की रचना करके अपनी 
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अद्भृत प्रतिभा का निदर्शन किया है। उनके इस कौशल का विचार कुछ रम- 
णीय प्रसगो की योजना के अध्ययन से स्पप्ट हो जायगा। 
वेलि अथवा मगल की कथाओ में निम्न स्थलों पर रमणीय प्रसग-विधान 
की सभावना है। (१) शिशुपाल को दी गई सूचना के विषय में सुनकर 
रुक्‍्मिणी की दगा, (२) शिशुपाल के आ जाने पर रुक्मिणी की विकलता और 
कृष्ण की प्रतीक्षा, (३) $ष्ण को रुक्मिणी का पत्र-लेखन, (४) विप्र से 
रक्मिणी का व्याकुछ निवेदन, (५) विप्न द्वारा पत्र पाने पर कृष्ण की अवस्था, 
(६) पत्र का विषय, (७) कृष्ण का अस्थान, (८) विप्र का छौट कर रुक्मिणी के 
पास आना और सूचना देना, (९) रुक्मिणी का सखशिख, (१०) देवाल्य के 
समीप कृष्ण का दर्शन, रक्मिणीजी तथा सेना की अवस्था, (११) युद्ध की तैयारी 
और ललकार तथा युद्ध, (१२) रुक्‍मी की पराजय तथा उसके दण्ड से रुक्मिणीजी 
की दशा तथा (१३) बविवाह-प्रसग । हम यहाँ दोनो कवियों के एतद्‌- 
विपयक प्रसगो की तुलना की चेष्टा करेगे। 
नन्‍्ददास के रुक्मिणी भगल में पहले तथा दूसरे प्रसग को लेकर वेलि से 
कथा-सगठन में कुछ अन्तर प्रतीत होता है। मगल में शिशुपाल को सूचना देने 
पर ही रुक्मिणी की विकरू दक्ा का चित्रण पहली बार किया गया हूँ। 
तदनन्तर पत्र-लेखन, विप्र का प्रस्थान, कृष्ण-मिलन और कृष्ण का प्रस्थान, यह 
तीन वर्णन वीच में जा जाते हैँ और तब क्ृष्ण को आता न देखकर रुक्मिणी 
एक वार पुन विकरछ हो उठती हुँ। वेलि में रक्मिणी की प्रथम विकलता का 
वर्णन उस समय किया गया है जब शिशुपाल ससेन्य कुन्दनपुर में भा पहुँचता 
है। दो ही दिन का अन्तर शेष हूँ कि पत्र देकर विप्र को भेजा जाता है और 
भगवान की अलौकिक शक्ति के द्वारा वह सध्या को चलकर भी अगले ही 
दिन प्रात काल द्वारिका पहुँच जाता हैं। पत्र सुनने के पश्चात्‌ कृष्ण प्रस्थान करते 
है । इधर कुन्दनपुर में उनके आने में विल्म्व देखकर रुक्मिणी विकल हो उठती 
है। तव तक ब्राह्मण कृष्ण के आगमन की' सूचना लेकर पहुँच जाता है। नन्‍्ददास ने 
रुक्मिणी को जिशुपाल के आने तक निश्चिन्त भाव से निरपेक्ष नहीं रह जाने दिया 
हैं। शिशुपाल से विवाह निद्चित होने का समाचार सुनते ही रक्मिणी का विकल हो 
जाना अधिक स्वाभाविक और सहज प्रतीत होता है । वेलिकार के द्वारा इस प्रसंग 


मर की 


१२९ 


की ऐसी योजना न करने का यह कारण प्रतीत होता हैँ कि वह रुक्मिणी को इतना 
लज्जाल दिखा चुके हे कि अब माता पिता के प्रस्ताव को पहले से जान लेना 
रुक्मिणी के लिये सभव नही ऊगता। किन्तु रुक्‍मी के तीन विरोध की बात सब 
जगह फैल जाय और स्वय उसकी बहिन ही, जिसके जीवन से कथा का सम्बन्ध 
है, इस विषय में अनभिज्ञ बनी रही, यह कल्पना भी अधिक सगत नहीं 
कही जा सकती। निस्सन्देह इस स्थल की योजना में वेलिकार ननन्‍्ददास के 
सामने कल्पना मे हारते दिखाई देते हे। 

वेलिकार ने पहली, स्थिति का वर्णन तो किया ही नही है,और इस प्रकार 
से एक रमणीय प्रसग को हाथ से खो दिया है, साथ ही दूसरे प्रसग का वर्णन 
भी दो ही चार दोहलो में करके हाथ खीच लिया है। उन्होने दूसरे प्रसग 
को दो खण्डो में विभाजित किया है --(१) शिशुपाल के आ जाने पर चिन्ता 
तथा बीच में कुछ प्रसंग लाकर तब (२) कृष्ण के न आने पर चिन्ता। 
शिशुपाल के आने पर रुक्मिणी की दशा का वर्णन सात्विकादि से सज्जित न 
होकर सकेतात्मक है और किसी प्रकार अपने उद्धार के लिये किसी पन्‍्थी की 
खोज का यह अच्छा चित्र है। शिशुपाल आ चुका है। अतएव अन्याच्य नारियाँ 
गवाक्षो में चढ चढकर मागलिक गान गा रही हे, उनकी प्रसन्न दशा ऐसी है 
जैसे मानो शिक्षुपार के सूथंमुख को देखकर पद्मिनी नारियाँ पत्मिनी के समान 
खिल उठी हो। किन्तु रुक्मिणी की दशा उस समय कुमूदिनी के समान हुई। 
वह कुमुदिनी के समान ही सकुचित तथा मलीन हो गई। वह कृष्ण के पास 
सन्देश भेजने की इच्छा से व्याकुल होकर ऊपर चढ़-चढ़कर द्वारिका जाने 
वाले किसी पथिक की प्रतीक्षा करने लगी कि कब कोई ऐसा व्यक्ति उस 
ओर से निकले और कब वह उसे सन्देश दे। इस वर्णन में रक्मिणी की 
विकलता, मलीनता, चिन्ता आदि का निस्सन्‍्देह सुन्दर वर्णन है साथ ही श्रेष्ठ 
तायिका रुक्मिणी का अन्य नायिकाओ से पृथकत्तव भी सिद्ध है। 

गावे करि करि सगक चढ़ि चढि गौखे, मने सूर सिसुपाक्त मुख । 
पदर्मिणि अनि फूले परि पदमिणि, रुखभिणी कमोदिणी रुख ॥ ४२ |। 

तथा--- जाछी मगि चढि चढ़ि पन्‍थी जोदे, भुवणि सुतन मन तसु भिद्धित ॥ ४३ ॥। 

दूसरे प्रसग में भी एक ही दोहलके से सनन्‍्तोष कर लिया" गया है .--- 


कं 


रहिया हरि सही जाणियो रुपमणि, कीघ न इवडी ढील कई । 
चिन्तातुर चित इम चिन्तवती, थई छीक तिम घीर थई ॥ ७० ॥। 
इन वर्णनों की तुलना में नन्ददास की मौलिकता प्रशसनीय हैं। उन्होने इन 

प्रसगो में अच्यान्य भावों का समावेश करके वर्णन में प्राण डाछ दिये हे 
शिशुपाल से विवाह प्रस्ताव की ध्रूचना पाते ही रुक्मिणी चित्र-लिखी सी रह 
जाती हे, स्तम्भ हो जाता हैँ । उनके मुख से तुरन्त आह निकलती हैं +हाय 
ईइवर यह अब क्‍या हो गया। स्पष्ट है कि रुक्मिणी के विश्वास को अनायास ही 
धक्का पहुँचा है, मर्म पर आघात हुआ है कि वह जड हो गई । जडता, 
सात्विक भाव का यह सुन्दर सकेत हैंः- 

“सिसुपालहि को देत” रुक्मिनी बात सुनी जब। 

चित्र लिखी सी भई दई यह कहा भई अब ॥। ३ ॥ 
आइचर्यं और भय का यह सुन्दर मिलन है। इतना ही नहीं रुक्मिणी की दशा 
का भी साम्य के आधार पर लेखक ने अत्यन्त रजक वर्णन कियां हैं। रुक्मिणी 
आधात पाकर चारो दिश्ञाओ में निस्सहाय मृगी के समान चकित होकर देखने 
लगी मानो शिक्षपाल रूपी व्याध ही आ गया हो। वह ऐसी मलिन हो गई। 
जैसे नाल से टूटा हुआ नलिन हो। सचमुच नलिन की सी कोमलता, पश्मिनी 
नारी रुक्मिणी में होनी भी चाहिये ही थी। कवि ने उत्पेक्षा के आधार पर 
सुन्दर व्यजना की है -- 

चकित चहूँ दिसि चहृति, विछुरि मनु मृगी माल ते । 

भयी बदन कछ मलिन, तलिन जनू गलित नाल तें॥ ४॥। 
उनकी ऐसी दशा देखकर सखियाँ जुट गई और रुक्मिणी को अनेक भइन 
करके थकाने लगी । किन्तु नागरी रुक्मिणी ने वडी चतुराई और सहज भाव से 
उत्तर दे दिया कि, हे सखियो, इस नेत्रजऊ का जौर कोई कारण नहीं केवल 
पुष्प-रेण उडकर आँख में पड गईं है इसी से पानी बहने लगा है। अपह्ल-ति“ 
अलूकार के रमणीय प्रयोग के सहारे उक्ति का यह चमत्कार नन्ददास में मिले हे 
तो आइचये क्‍्या। उस कवि की तो गोपियाँ भी ताकिक हे । फिर झूक्मिणी ने 
इतना कहा तो आदचर्य ही क्या -- 

अलि पूछति वलि वाल, कहौ क्यो नैननि पानी । 
: चुहुप-रेन्‌ उडि पर्‌यो, कहंत तिन सौं मधु बाती ॥ ६ ॥ 
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नत्ददास की रुक्मिणी का उच्छवास तीज वेग से चलने रूंगता है, बात कहते 
कहते आँसू फूट निकलते हे, मुँह की बात मुँह में ही रह जाती हे। रुक्मिणी 
वेचारी विवश हूँ। वह कन्‍या है और कन्या लूज्जा, सकोच और मर्यादा 
के विचार से विरह दुख का निवेदन करे तो कंसे करे, यही बडा भारी सकट 
हूँ | वह तो घुलकर मर सकती हे, पर बात मुख से फूटे तो कैसे -- 
कन्या कन्या-विरह-दु ख को कासो कहिहे ।-यही तो सारा रोना है, यही तो 
विवशता है। ह 
नन्‍्ददास ने रुक्मिणी के हृदय की कोमलछता तथा परिस्थिति की 
दयनीयता प्रदर्शित करने के लिये कुछ विशेष उपकरणो से काम लिया है। 
रुक्मिणी की अपने ताप का ज्ञान हो गया हैं। उसका कोमल हृदय इस बात 
से दुखी हो उठता है कि कही उसके ताप से यह माला, जो उसने पहनी है, 
मुरझा न जाय। इसी सन्‍्देह को कवि ने सरल शब्दो में इस प्रकार रखा है 
जिससे उस नायिका के ताप, कोमल हृदय तथा सरल और भोले व्यक्तित्व, 
सव बातो का एक साथ पता लग जाता है -- 
मति मुरझाय सो मार बाल डरपति हे या ते॥१०॥ 
परिस्थिति का वेचिज्ष्य कुछ ऐसा है कि नायिका जिसे प्रेम करती है उससे 
विवाह न होकर अन्य से होना निश्चित हो गया हूँ और उसके लिये बेचारी 
के हाथ में विवाह का कगन भी अब तो बध चुका है। जब जब कगन की 
ओर दृष्टि चली जाती हे हृदय विद्धलू हो जाता है, पीडा से भर जाता है। 
उसके विवाह के लिये जो मगल वाद्य वज रहे हे वह उसकी विकलूता को ही 
वढाते है --- 
मगल दुदूभि सुने धुने घुन जो मन माँही । 
निरखि निरखि कर ककन दुण जलू भर जाही ॥ 
उद्दीपन के लिये इन वस्तुओं का साथ सचमृच प्रसगोपयुकत हे। कवि की दुष्टि 
उपयुक्‍त स्थल पर गई हे। अपने उद्धार की चिन्ता करते करते थोड़ी देर के 
लिये रुक्मिणी का मन माता-पिता आदि नातो तथा लोक-लाज पर आकर 
स्थिर हो गया। अपने को विवश्ञ प्राकर दीन रुक्मिणी का हृदय इन सबके प्रति 
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विद्रोह कर वैठा। वह उनसे मुक्ति पाना ही उचित समझने लगी और विद्रोह 
का स्वर इतना प्रवल हुआ कि वह कह वेठी कि सुन्दर ननन्‍्दकुवर की प्राप्ति 
में यदि मातापिता भी वाघक हो तो वे भट्टी में पडे, जल जाये। रोष का यह 
स्वाभाविक चित्रण हैँ जिसमें मर्यादा और नाते का भी ध्यान नहीं रहता। 
प्रेम के उत्कट होने पेर ऐसी दशा सहज सम्भव ही है -- 


ज्यों पिय हरि अनुसरी सोडइ अब जतन करों हठि। 
भात, तात अरु अभ्रात, बन्धु-जन सर्वे परी भट ॥२०॥ 
आगि छागि जरि जाहु लाज जौ काज विगारे। 
सुन्दर नन्दकुवर नगधघर सो अन्तर पारं॥२९॥ 
यह खोज का सुन्दर चित्रण भी है और छाँडिमन हरि विमुखन को सग' 
की घोषणा भी । 
दूसरे स्थल पर किये गये वर्णन के अन्तर्गत केवछ दो रोला आ सकते हे। 


कृष्ण के आते में विलम्व देखकर रुक्मिणी की विकलूता का चित्र नवीन नही 
पुराना हैं -- 


चढ़िं चढि अटनि, झरोखनि झाँकत नवरू किसोरी । 
चन्द उदे विनु जैसे आतुर त्रिषित चकोरी।॥॥७॥ 

प्राचीनता के साथ साथ इस छन्द में आतुर भाव का नाम ला देना भी 
स्ववाव्दवाच्यत्व दोप से दूषित है। अलकार के प्रयोग की ओर यहाँ विशेष 
ध्यान दिया गया है, भाव की ओर कम। 

भागवत में पहले स्थल पर रुक्मिणी की चिन्ता का कोई प्रसंग नहीं रखा 
गया है । वेलिकार ने इस विपय में भागवत का ही अनुकरण किया हैं, नन्द- 
दास न स्वतन्त्रता प्रदर्शन की सफल चेष्टा की है। भागवतकार ने रुक्मिणी को 
प्रतीक्षा अवश्य दिखाया हैँ और उसकी चिन्ता इन शब्दों में प्रकट की हैं 
कि --“में यह नहीं जानती कि हरि क्यों नहीं आए और यह भी बडी विचित्र 
वात ह कि रून्देश वाहक ब्राह्मण भी नही लौटा। मुझे तो विश्वास है कि वे 


अब अवव्य ही नही आवेंगे । मुझ दुर्भाग्य शालिनी का प्रभु ही मेरे विपरीत हैं । 
ऐसा सोचते सोचते बालिका के नेत्रो में अश्न छा गये | 
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अहो त्रियामान्तरित उद्घाहो मेहह्पराधस । 
नागच्छत्यरविन्दाक्षो नाह वेगयत्रकारणम्‌ ॥ 
सो5पि नावततेड्यापि भत्सन्देशहरो द्विज । 
'अपि मय्यनवद्यात्मा दृष्ट्वा किचिज्जुगुप्सितम्‌॥ 
मत्पाणिग्रहणे नून नायाति ही झतोद्यम । 
दुर्भाया न में धाता नानुकूलो महेह्वर ॥ 
देवी वा विमुखा गौरी रुद्राणी गिरिजा सती । 
एवं चिन्तयत्ती वाला गोविन्द हतमानसा ७ 
न्‍्यमीलयत कालज्ञा नेत्रे चाश्रुकुलाकुले --अध्याय ५३, इलोक २३-२६॥। 
तीसरा माभिक स्थल हैँ, पत्र लेखन। वेलिकार की रुक्मिणी अत्यन्त विरहा- 
तुर है अत" उसने नख रूपी छेखनी से आँसुओ रूपी जल में काजल रूपी 
मसि घोलकर ही पत्र लिख दिया है। भागवतकार ने पत्र भिजवाया ही नही 
है, किन्तु नत्ददास के मगल में. पत्र-लेखन का वर्णन आया हैं। दोनो को 
यह कल्पना कालिदास के अभिज्ञान श्ाकुन्तल से मिली प्रतीत होती हे किल्तु 
लेखन का ढग अपना अपना ही हूँ। नन्ददास की रुक्मिणी जी ने अधिक 
कुशलता से काम लेते हुए आँसुओ से अपना चीर भिगोकर अपनी दशा की 
चित्र चित्रित करके विचित्र पत्र भेजा है -- 


इहि विधि धरि मन घीर, चीर अँसुवन सिराय के।. 

लिख्यो पत्र सु विचित्र, चित्र रक्मिणी बनाय कं॥२४॥ 
निरचय ही यह नवीन ढग का पत्र है। नन्‍्ददास की चतुरा रुक्मिणी की चतु- 
राई प्रकट हुए बिना नही रहती और वेलिकार की भोली रुक्मिणी अपनी लज्जा 
में ही सकुचित हो जाती हैं। हृदय की बात को सीधे कह सकती है, उसे 
मामिक बनाने के लिये चित्ररचना नहीं करती) वेलि की झक्मिणी भावुक 
अधिक हूँ, नन्‍न्ददास की रुक्मिणी कलाकुशल है। 


चौया स्थल हँ--विप्र से रुक्मिणी का व्याकुल निवेदन। भागवतकार ने 
इस प्र॒इत को ही नहीं उठने दिया। उसकी रुक्मिणी के पास इतना समय नही 
कि एक क्षण के लिये भी उसे रोककर अपना रोन/ रो सके। वेलि की 
रुक्मिणी इस स्थल पर अत्यन्त आतुर, भावावेशसयी भौर चचल हो गई है। 
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आतुरतावश वह विप्र को तीन तीन सम्बोधनों से एक ही वार में सम्बोधित 
कर जाती है, हठ पकडती आग्रह करती और मात्ो प्रार्थना के रूप में ही 
आज्ञा भी करती है कि वह अविल्म्ब द्वारिका जा पहुंचे | 
देहि संदेस रूगि दुवारिका, वीर, वटाऊ, ब्राहमण ॥ '४४॥ 
तथा-- मम करिसि ढील हिव हुए हेकमन, जाइ जादर्वाँ इन्द्र जत्र। 
माहर मुख हुँता ताहर॑ मुखि, पग वन्दण करि देइ पत्र ॥ ४५ ॥। 
किन्तु नन्‍्ददास की रुक्मिणी में यहाँ किसी आतुरता का प्रदर्शन नहीं मिलता। 
वह वड्ड सन्तोष से ब्राह्मण को समझाती हुई दिखाई देती हैं। यहाँ भी रुक्मिणी 
की चातुरी छिपाये नहीं छिपती और वह सशक नीतिज्ञ की भाँति ब्राह्मण को 
समझाने लगती हैँ कि वह इस विषय सम किसी अन्य का विश्वास न करे -- 
काहू नाहि पतीजो, वलि वलि एती कीजो ॥ २६ ॥। 
पाँचवाँ स्थल है .--विप्र द्वारा पत्र पाने पर कृष्ण की अवस्था का वर्णन। 
भागवतकार ने पत्र द्वारा सन्देश न भेजकर मौखिक सन्देश भिजवाया है जिसके 
सुनने पर कृष्ण स्वाभाविक प्रसन्नता से प्रमुदित होकर कहते हे कि वे भी 
रुक्मिणी के ध्यान में मग्न हो रात्रि भर नही सोए हे । उन्हें रुक्‍मी द्वारा किए 
गए अपने विरोध का भी पता है। रुक्मिणी के लाने के लिये अनेक नीच राजाओं 
का सहार करना होगा और अपने में अनुरक्त यज्ञ की ,अग्नि-शिखा के समान 
प्रोज्बल तथा निष्कलृंष अनवद्यागी रुक्मिणी का उद्धार करना होगा। ऐसा 
निश्चय करके वह तुरन्त ही दारुक से रथ जुडवाकर ब्राह्मण को साथ ले एक 
ही रात में आनतं देश से विदर्भ पहुँच गये -- 
वेदर्भमा स॒ तु सन्देश निगम्य रघुनन्दन । 
प्रगृह्य पाणिना पाणि प्रहस न्रिदसब्रवीत्‌॥ १॥ 
तथाहमपि तच्चित्तो निद्रा च न लमे निशि। 
वेदाह रुक्मिणा द्वेपान्ममोद्दाहों निवारित.॥२॥ 
तामानयिष्य. उन्मथ्य राजन्यापसदान्मृधे । 
मत्परामनवद्यागीमेघतोईग्निशिखामिव ॥३॥ 
उद्बाहरक्षँ च॒ विज्ञाय रुक्मिण्या मधुसूदन । 
रथ सयुज्यतामाश्‌ दारुकेत्याह सारथिम्‌ ॥ ४॥ 
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स चादवे शव्य सुग्रीवमेघपुष्ष बलाहके । 
युक्त रथमृपानीय तस्थौ प्राजलिर्ग्रत ॥५॥ 
आरुह्य स्यन्दन शौरिहिजमारोप्य तूर्णगे । 
आनतवदिकरात्रेण विदर्भानगमद्धये ॥ ६॥--अध्याय ५३। 


वेलिकार ने इस स्थरू पर अधिक भावुकता से काम लिया हैँ। पत्र को देख- 

कर उनके कृष्ण आनन्दित हो गये, सचमुच अपनी प्रिया से आया हुआ 
पत्र आनन्द का ही विषय था। आनन्द के अतिरेक से रोमाच तथा अश्रु जेसे 
सात्विको के साथ साथ स्वर-भग का लक्षण उत्पन्न हो जाने से पत्र का पढ़ना 
भी असम्भव हो गया अत पत्र विप्र को ही दे दिया कि वही पढे ।-- 

आणन्द लूखण रोमाचित आँसू, वाचत गद्गद्‌ कैठ न बणे। 

कागछ करि दीधो करुणाकरि, तिणि तिणि हीज ब्राहमण तण॥ ५७॥ 
निस्सत्देह करुणाकर भगवान का द्रवित हो जाना ही आवश्यक था। यही कारण 
हं कि वे पत्र सुनते ही ब्राह्मण को ले चल पड़े। उन्होने स्वय सवेग रथ चलाया 
ओर कुन्दनपुर में आते ही ब्राह्मण को तुरन्त रुक्मिणी के सन्‍्तोष के लिये 
अपने आगमन का सन्देश देने भेजा। देखिये ६७ से ६९ तक दोले। वेलिकार 
की रक्मिणी जितनी सरल और भोली हे वैसे ही सरल चित्त और रक्षक भाव 
वाले अनन्य प्रेमी उसके प्रेमी कृष्ण भी हें। 

नन्‍्ददास ने इस प्रसग का पूरा लाभ उठाते हुए विस्तार से वर्णन किया 
हैं। मुद्रित पत्र की मुद्रा खोल कर पत्र पढने का प्रयत्न करते ही परम प्रेम 
के कारण अक्षरों का पढना ही कठिन हो गया और कृष्ण अपने वक्षस्थल से 
पत्र लगा लगाकर अपने को शान्ति देने रूग। उन्हें अनूभव हुआ कि विरह- 
ताप-तप्त हाथो से लिखी जाने के कारण यह पत्री जाज भी गर्म हे, ताजी है। 
कृष्ण की प्रेमानुभूति और कवि का वाकक्‍चातुय्यं सराहनीय है -- 
श्री हरि हियो सिरावत रावत ले ले छाती। 

, छिखी बिरह के हाथ, सुपाती अजहूँ ताती ॥५४॥ 
इसी क्रिया में प्रिया के अश्वुजलू से भीगी हुई पाती अब प्रिय के अश्वजल से 
भी भीग गई। आखिर देह से पहले भाव और अश्व॒ के सहारे ही मिलन हो 
गया 
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रुकमिनि असुवनि भीनी पुनि हरि असुवनि भीनी ॥॥५५॥। 

विप्र के पत्र पढने पर तो कृष्ण की दशा ही और कुछ हो गई । उनकी समस्त इन्द्रियाँ 
एकाग्र होकर कान तक खिची चली आईं। कृष्ण मुग्ध भाव से पन्न सुनने छगे -- 

तब हरि के मन नेन सिमिटि सब श्रवनन आये ।॥। ५६ ॥ 
रुक्मिणी का पत्र सुनकर कृष्ण ने एकवार पुन उसे छाती से लगाया और 
सारथी से रथ मगाकर रुक्मी पर खीज कर तुरन्त चल पड़े कि हडबडाहट 
में--आवेग मे--पीताम्बर ही खिसक गया जिसे द्विज ने समाल कर उन्हें दिया। 
पीताम्बर का आवेग के कारण गिर जाना कितना स्वाभाविक है -- 

तुरत चढे छबि वढे चढत बानक वनि आयौ। 

हरवर में खसि पच्यो पीत-पट ह्विंज पकरायों॥ ७२॥ 
दव्द भी कितने वेग से भाग रहे है, जेसे कृष्ण की आवेग अनुभूति उनमें भी 
आ गई हो। कृष्ण वहाँ से मन की गति से रथ दीडाते हुए आए --मन की 
सी गति करे चले कुण्डिनपुर आये। परन्तु यहाँ मन के समान कहकर भी वह रूप 
मूत्ते नही हुआ जिसमें पृथ्वीराज को निम्न पक्तियों में सफलता मिछी --- 

खेंति लागौ त्रिभुवनपति खेडे, घर गिरि पुर साम्हा घावन्ति ॥६८॥ 
वेलि के इस वर्णन में रथ-वेग के कारण पर्वत, नगर, आदि का दौड्ते हुए 
प्रतीत होना निरीक्षण की सूचना देता हू, कल्पना की नहीं। इस स्थर पर 
शाकुत्तल का स्मरण जाता हैं। 

छठी और सातवी बात हूँ क्रमश पत्र का विषय तथा कृष्ण का प्रस्थान। 

प्रस्यान का वर्णन तो अभी इसी प्रसग के साथ आ गया है, पत्र के विषय पर 
विचार कर लिया जाय। भागवत में ब्राह्मण, लीला के लिये देह धारण 
किये हुए कृष्ण से, सब कुछ अगोप्य भाव से बताता हुआ कहता है, पत्र नहीं 
देता, कि रुक्मिणी का सन्देश यह है कि “प्रमो, मेरा मत आापमें अनुरक्‍त है, 
हैं अम्बुजाल, मृगपति की वलि के सदुृश वीरो के ही उपयुक्त पात्र की भाँति 
आप चैद्यादि अन्रुओ से मेरी रक्षा करें। मेरा विवाह परसो हो जाते वाला हैं अतएव 
यदि आपने दमघोष के पुत्र शिशुपाल से मेरी रक्षा करके मेरा पाणिग्रहण कर लिया 
तो मेरी इच्छा सफल होगी। आप गुप्त भाव से आकर चेद्य मगवादि नरेशो 
के सैन्यवल को नष्ट करके मुझसे राक्षस विधि से विवाह कर छ। में भी 
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भी ध्यात नहीं दिया, जो पृथ्वीराज की पत्नी तथा अकवरशाह के बीच मसीना- 
बाजार के दिन घटित हुई थी, और जिसका उल्लेख टॉड ने अपने ग्रथ में बडे 
उत्साह से किया हैँ। ऐसी घटना घटित होने पर भी पृथ्वीराज पर अकबर की 
कुदृष्टि न होकर अनुकूल दृष्टि ही बनी रही होगी, यह सभव नहीं प्रतीत होता । 
अतएव यदि पृथ्वीराज को गागरौन का किला दिया गया अथवा उनको अपने 
समीप रखा गया तो निश्चय ही केवल कूटनीति के रूप में, कृपालुता के 
अथवा प्रीति के कारण नहीं। पृथ्वीराज की निर्भकता तथा आत्मसम्मान की 
भावना से कटनीतिज्ञ अकबर सदेव सशक और भयभीत बना रहा होगा, 
जिसके कारण उससे इन्हें अपने पास ही रखना उचित समझा। यदि वह इन्हें 
अपने से दूर रखता तो सभव था कि महाराणा के समान ही यह भी 
विद्रोह को तीत्र करने मे सहायता प्रदान करते। इसी कारण उसने इन्हें 
स० १६३८ में अपने विद्रोही भाई समिरजा हकोम के विरुद्ध काबुर तथा 
१६५३ में अहमदनगर के झुद्ध में सेना का भार देकर भेंजा। यह भी हो 
सकता है कि पृथ्वीराज को दृढ और विश्वसनीय जानक अकबर ने विद्रोह 
की भावना से आशकित रहकर भी इन्हें इन युद्धों मे केवल इसलिये भेज दिया 
हो कि ये वहाँ मारे जाँय। अकबर के ये बडे कृपापात्र रहे हो, यह इसलिये 
भी असभव दिखाई देता हे कि इनके कनिष्ठ अ्राता रामसिह अकबर के विरोध 
में विद्रोह की आग सुलगाते फिरते थे और पृथ्वीराज उसकी प्रशसा करते थे। 
अतएवं अकबर कितना भी उदार रहा हो, अपने शत्रु के प्रशसक तथा उसके 
भाई से वह मन ही मन कुछ खीझा हुआ अवश्य रहता रहा होगा। 

पृथ्वीराज अयनी वीरता, साहस, नीतिकुशलरूता, स्वदेशाभिमान तथा भक्ति 
के लिये समकालीन समाज में विख्यात थे और साथ ही इनकी विद्त्ता की 
भी धाक थी। आपकी विद्कत्ता की चर्चा का सप्रमाण उल्लेख हमने इसी पुस्तक 
में अच्यत्र किया हूँ। 

पृथ्वीराज की निर्भीकता का प्रमाण इससे अधिक और क्या होगा कि उन्होने 
अकबर के समीप रहकर भी हिन्दुत्व की रक्षा के लिये राणा को उत्साहित 
किया और, अपनी भश्रतिष्ठा को भूलकर आत्मसमपंण करते हुए, राणा को एक 
पत्र लिखकर ही वीरोत्साहु की सजगता से भर दिया। उनके इस पत्र की 
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पहले दिन कुलदेवि की यात्रा के लिये जाऊंगी। और यदि आपका प्रसाद प्राप्त 
नहो सका तो ब्रत से कृश हुए इन प्राणों को त्याग दूंगी।-- 
एवं संपृष्ट्सप्रश्नों ब्राह्मण परमेष्ठिना। 
लीलागृहीतदेहेन तस्में. सर्वमवर्णयत्‌ ॥३६॥ 
तन्‍्मे भवान्खलू वुत पतिरण जायामात्मापितश्च भवतोथ्त्र विधेहि। 
मा वीरभागमभिमशेतु चेद्य आरादुगोमायुवन्मुगपतेर्ब लिमम्बुजाक्षम्‌ ॥ ३९ 
पुर्तेष्टदत्तनियमब्रतदेव विप्रगुरवर्चनादिभिरल भगवान्‌परेश । 
आराधितो यदि गदाग्रज एत्य पाणि गृह णातु मे न दमघोषसुतादयोउ्न्ये ॥४०॥ 
इवो भाविति त्वमजितोढ्हने विदर्भान्‌ गुप्त समेत्य पुततापतिभि परीत । 
निर्मथ्य चेद्यमगधेन्द्रवल प्रसह्य मा राक्षसेत विधिनोह_ह वीयंशुल्काम्‌ ॥४१॥ 
अच्त पुरचरीमनिहत्य.. बन्धृस्त्वामृहहे कथमिति भ्रवदास्युपायम्‌। 
पूर्वेचुरस्ति महती कुलदेवियात्रा यस्या बहिनंववर्ध[गिरिजामुपेयात्‌ ॥| ४२ ॥ 
यह्व॑म्व॒जाक्ष न लभेय भवत्प॒साद जद्यामसून्त्रतक्शान्‌ शतजन्मभि स्यात्‌ ।४३॥ अ' ५३ 
नन्‍्ददास की रुक्मिणी के पत्र में रक्मिणी जी ने पहले अपना परिचय देकर 
यह बताया हैँ कि किस प्रकार नारद जी से कृष्ण का गूणगान सुनकर रुक्मिणी 
को उनके प्रति अनूराग हो गया है। इसके अनच्तर रुक्‍मी की हठ और शिक्षु- 
पालछ के निमन्त्रण की चर्चा करके अन्त में अपनी यह प्रतिज्ञा भी सूचित कर 
दी हैं कि -- 
जो नगवर नन्दलाल मोहि नह करिहो दासी। 
तो पावक परजरिहों बरिहों तन तिनका सी॥ ६९॥ 
इस पत्र की यह नवीनता हे कि क्षुव्य रुक्मिणी पत्र में मी अपना क्षोभ॒ प्रकट किये बिना 
नहीं चूकती। कह ही देती हैँ -- 
देखत के सब गोरे नव नव पानिय घोरे। 
हार काजु नहिं आवे जैसे उज्जलऊू ओरे॥६४॥ 
कैसी सुन्दर रोष भरी उक्ति और साम्य की कितनी सुन्दर अभिव्यक्ति है । 
माता पिता तथा अपने से भाई को ही अपने विरुद्ध जाते देखकर किसे इस 


वात की सत्यता में सन्देह रह जायगा। पत्र में रुकमी को शिशुपाल के साथ 
६ 
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साथ शठ भी कहा गया है जिससे रुक्मिणी की खीज ही व्यक्त होती हैं। पुनः 
रुक्मिणी कृष्ण को उत्तेजित करने के लिये कभी तो उदाहरण दे देकर दया 
करने के लिये प्रार्थना करती है और कभी शिशुपाल रूपी श्गाल से बचाने की, 
भागवत की रक्मिणी के समान ही प्रार्थना करती है और अपना दृढ नि३चय 
सुना देती हे। 

वेलिकार की उक्मिणी प्रार्थना की ऐसी भावधारा में वह जाती हैँ कि 
कभी अपनी दीनता प्रदर्शित करती हुई अपनी तुलना गौ से करती हे, कभी 
भागवतकार के समान ही कहती है .-- 


वल्विवन्वण मूझ स्याछ सिंघ बल्कि, प्रास जो वीजी परण। 

कपिक घेन्‌ दिन पात्र कसाई तुछ्सी करि चाण्डाक्त तणे ॥५९॥ 
कभी शलन्रुदक को स्लेच्छ और अपने को शाहिग्राम के समान वताने छूगती है) 
कभी भगवान के अनेक अवतारो की चर्चा करके उनसे अपने जन्मान्तर का 
सम्वन्ध प्रदर्शित करते हुए इस बार भी अपनी रक्षा की प्रार्थना करती है । रुक्मिणी 
एक भक्त के समान अपनी आत्तें पुकार ही मानों कृष्ण-भगवान के पास भेज 
रही है। अन्त में भागवतकार का अनुकरण करते हुए यह भी प्रकट कर दिया 


हक 


गया हूँ कि जब वह पूजन के बहाने अम्विकाल्य जायगी तभी ससैन्‍्य 
आकर छृष्ण उसे ग्रहण कर छों। लज्जालु रुक्मिणी प्रार्थना करने में भी संकु- 
चित हो रही है किन्तु प्रेमातुरता तथा स्त्री-स्वभाव की सरलता के कारण 
पत्र लिखें विता भी काम नहीं चल रहा है। उसने क्‍या लिखा हैं कुछ पता 
नहीं, अतएव जो कुछ भी लिखा हैँ वह मानो विना सोचे समझे प्रेम-प्रवाह में 
वह कर लिख दिया है। उस पर ध्यान न देकर प्रियतम कृष्ण तुरन्त आवबे 
यही प्रार्थना हैँ -- 
तथापि रहे न हूँ सकूं वर्कूं तिणि, जिया अने प्रेम आतुरी 
राजा दूरि द्वारिका विराजी दिन नेड़ड आइयौ दुरी॥६५॥ 
मस्तुत प्रसंग की रमणीयता में वेलिकार को न॒तो नन्‍्ददास ही पहुँच सके हे और न 
भागवतकार ही । 
आाठवाँ प्रसग है विप्र का रुक्मिणी के पास छौटना। भागवत में इस प्रसग 
का वर्णन इस प्रकार दिया है --चिन्तित रुक्मिणी ने अश्चु भरकर नेत्रो को 
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बन्द कर लिया। तभी शुभ शकुन के सूचक चिह्न उदित हुए और इतने में 
ही कृष्ण से मिलकर लौटता हुआ ब्राह्मण भी दिखाई दिया। उस ब्राह्मण को 
प्रहृष्ट बदन, अव्यग्र, तथा आत्मस्थित अर्थात्‌ स्वाभाविक शान्ति से युक्त 
देखकर लक्षणाभिज्ञ रक्मिणी शुचि स्मित के साथ उससे प्रश्न करने लगी । 
कृष्ण को आया जानकर रुक्मिणी ने ब्राह्मण के बहाने प्रिय को प्रणाम किया | 
सा त॒ प्रहुष्टवदनमव्यग्रात्मरगात. सती। 
आलक्ष्य लक्षणाभिज्ञा समपृच्छच्छुचिस्मिता ॥२९॥ 
तमागत. समाज्ञाय वेदर्भी हृष्ठमानसा। 
न पव्यन्ती ब्राह्मणाय प्रियमन्यन्ननाम सा ॥३१॥ अ० ५३ 


नन्ददास की रुक्मिणी को भी विकलता में शकुन से ही शान्ति मिली। 
अन्य दकुनों के साथ एक और भी शकुन हुआ कि ---कचुकि बंध तरकन छगे। 
प्रेम की यह उमग केवल नन्ददास की ही सूझ हे, इसका वर्णन वेलिकार ने 
भी नही किया है। नत्ददास की रुक्मिणी भी ब्राह्मण को प्रसन्न देखकर घेये 
घारण करती है, मुख फिर डहड॒हा आता है। किन्तु साथ ही लाज बौर सकोच 
से कही अधिक आशका ने उसे ऐसा धर दवाया कि पूछने की इच्छा होने पर 
भी न पूछ सकी --- 
पूँछि न सक मूख बात, दई, यह कहा कहंगो। 
की अमृत सो सीच, किघों विष देह दहैगौ धदणा 
सोच सोचकर उसके प्राण ही निकलने को हो गये और कृष्ण के आगमन की 
सूचना पाकर ही फिर प्राणवत्ता का अनुभव हो सका। तब लक्ष्मी-स्वरूपा 
रुविमणी ने उठकर ब्राह्मण के पेर, छुए, भागवत की रुक्मिणी के समान नहीं 
वल्कि पूर्ण श्रद्धा पूर्वक। यह देखकर कवि का कथन है कि लक्ष्मी ही जिसके पैर 
छू रही हो उसे फिर किस वात की कमी है ।--- 
सुर, नर जाको सेवत सेवतहूं नहि रहिये । सो लक्ष्मी जिहि पाय परत ताकी का कहिये ॥ 
वेलिकार इन सब से आगे बढे हुए हैं। उनका वर्णन एक सजीव चित्र 
हैं । भावों का जितना सुखद प्रकाशन वेलिकार ने किया है, वह इन दोनो में 
नहीं। दक्मिणी को धैय तो एक छीक हो जाते मात्र से हो जाता है, न वाम 
वाहु फड़कती हैं और न उह । न कचुकि के वन्‍्ब दूटते हे। कारण स्पष्ट है, 
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वेलि की रुक्मिणी कृष्ण के शरीर पर मोहित नही, 'उनके गृणो पर रीझी है 
तया जन्मान्तर से उसका सम्बन्ध हँ। अतएवं उसमें मिलनातुरता शरीर सुख के 
लिये नही, रक्षा के लिये हैं। उसका शरीर विप्र को देखते ही पीपछ के पत्ते की 
भाँति कॉपने छूगता है, वह अस्थिर हो जाती है। कम्प सात्विक का यह सुन्दर 
सकेत हेँ। पूछने न पूछने का शका तथा लज्जा का भाव इस रुक्मिणी में भी है! 
किन्तु विप्र को आते देखकर उसकी चिन्ता का जितना सुन्दर चित्र निम्न 
पक्तियो, जिनसे उसकी आशा, निराशा, आशका, उत्सुकता आदि का एक ही 
साथ पता लगता है, में अकित किया गया है वह अपने सौन्दर्य में अनुपमेय 
है, अनन्य हे [+-+ 

चल्ठपत्र पत्र थियी दुज देखे चित, सके न रहति न पूछि सकच्ति । 

जी आवे जिम जिम आसन्नौ, तिम तिम मुख घारणा तकन्ति ॥७१॥ 


वेलिकार ने ब्राह्मण की चतुराई तथा रुक्मिणी की लछज्जा दिखाने के 
विचार से वहाँ उपस्थित सखियों का वर्णन करके वडे कौशल से काम लिया है। 
ब्राह्मण ने सन्देश भी दिया किन्तु कुशछ सन्देश वाहक के समान, अपना नाम 
न लेकर जनता की ओर से सुनी हुई वात के रूप में |--किसन पधात्या लोक 
कहन्ति ।' कहकर सूचना दी । पृथ्वीराज जैसे राजपरिषद्‌ के नियमों से पूर्ण परिचित 
व्यक्ति के लिये इस प्रकार की य्रुक्ति अनुभव मात्र है। काव्य में उससे रमणी- 
यता को सहायता मिली हँ। वेलिकार भी रुक्मिणी द्वारा विप्र के चरणों की 
पूजा का नन्‍्ददास के समान ही वर्णन करता है। किन्तु उसका सोन्दर्य इस वात में 
हैँ कि उसने एक ही दोहले में भागवत का भाव भी समाहित कर लिया है। 
उदाहरणत देखिये दोहका ७३। 

९ तथा ११ प्रसगो की चर्चा हम अन्यत्र प्रसगातुसार करेंगे। शेप का 
विचार यहाँ कर लिया जाय। १० वाँ स्थल देवालय के समीप कृष्ण का दर्शन 
हैं। भागवतकार ने इसका अत्यन्त रोचक वर्णन किया है, जो इस प्रकार हैं -- 
वह रुक्मिणी मुनिव्रत को त्यागकर अम्बिकालय' से" निकली । उस समय वह 
देवमाया के समान छग रही थी। उसका आनन कुण्डल से मण्डित था। 
वह इयामा कटि-मेखलछा पहनें, झकित नंत्रों से देखती चछ रही थी। 
स्मित अत्यत्त शुत्र और अधघर विम्बा के समान थे । जिनकी आभा 
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में कुदकठी के समान शूत्र दनन्‍्त शोणायमान से प्रतीत होते थे। उस 
कलहसगा[मिनी को आता देख वीर मोह ग्रस्त हो गये। उसके उदार हास तथा 
ब्रीडा को देखकर वीर राजाओ ने हृतचेत होकर अपने अस्त्र-शस्त्रो को भी 
हाथ से छोड दिया। वह यात्रा के बहाने अपनी शोभा को कृष्ण को अपंण 
करती हुई जब रथ पर चढ़ने ऊंगी, तभी कृष्ण ने उसका हरण कर लिया -- 
शुचिस्मिता विम्वफलाधस्थुति शोणायमानह्विजकुन्दकुड्मलामू। 
पदा चलत्ती कलहस- गामिती सिजत्कलानूपुरधामशोभिना ॥ 
विलोक्य वीरा मुमुहु समागता यशस्विनस्तत्कृतहच्छयादिता ॥५२॥ 
या वीक्ष्य ते नृपतयस्तदुदारहासब्रीडावलोकहतचेतस उज्ल्षितास्त्रा । 
पेतु क्षितों गजरथाइवगता विमूढा यात्राच्छलेन हरयेप॑यती स्वशोभाम्‌ ॥॥५३॥ 
अध्याय ५३ ) 
तन्ददास ने इस प्रसंग का वर्णन १३ रोला छन्दो में किया है। उनकी 
रुक्मिणी देवी से वर पाकर सखियों के कहने पर भी धीरे घीरे चलती है। 
कवि ने उसके चलने तथा अवनि पर प्रतिबिम्बित उसकी शोभा का उपमा 
तथा उत्प्रेक्षा से युक्त मोहक वर्णन किया है। उसे देखकर समस्त नरपति डरते 
हूँ, किन्तु दुलहिन स्वयं तनिक भी भयभीत नही है। जानती हे प्रियतम आए हें, 
रक्षा करेंगे ही -- 
निरखत नरपति सगरे डरपत नेकु न दुलही। 
उसने जो घूंघट डाल रखा था अब वह भी उठा दिया, मानो चन्द्रमा प्रकाशित हो 
उठा। कवि ने यहाँ मुख, दन्तादि का अछूछृत्त वर्णन किया है। उसे देखते ही -- 
परे जहाँ तहेँ मुरझि भूप सब उरझि उरेझा। 
पंच सरन छिद डारि किए मनमथ को बेझा ॥११४॥ 
इसी क्षण कृष्ण रुक्मिणी को दिखाई दिये और ऐसी विकल हुई कि --- 
अरराय मुरझाय कछू न वसाय तिया पे। 
पंख नाहि तन बने, नतरु उड़ि जाय पिया पे ॥११६॥ 
धीरे घीरे रुक्मिणी रथ के समीप आई कि रुक्मिणी को कृष्ण ने ऐसे रब में 


ले लिया जैसे घनश्याम के मध्य विद्युत छिप गई हो। विछुडी हुई बिजली पुन 
मेघ में समा गई हो। 
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बेलिकार ने इस स्थक पर रुक्मिणी के सौन्दर्य का वडा ही व्यजना पूर्ण 
वर्णन करके छाघव से काम लिया हें :-- 


आकरपण वस्तीकरण उनमादक, परठि द्रविण सोखण सरपच। 
चितवरणि हसणि रूसणि गति सँकुचणि, सुन्दरि द्वार देहरा संच ॥१०९॥ 


कहकर कवि ने एक साथ समस्त अंगो की सौन्‍्दर्य-महिमा तथा उनके मारक 
प्रभाव का सकेतात्मक वर्णन कर दिया हैँ । ऐसे शरीर वाली रुक्मिणी को देखकर 
सारी सेना मूच्छित हो जाती हँ। वेलिकार ने उनकी मोहजन्य जड़ता का भी 
सुन्दर वर्णन किया हैं जिस तक भागवतकार अथवा नन्‍्ददास की दृष्टि नहीं 
गई । उसकी उक्ति हे ->किरि नीपायौ तदि निकुटी ए, मठ पूतत्ठी पाखाण 
में ॥११०॥ वेलि के १०९ दोहले में जो सौन्दर्य और कवि-कौशल हूँ उसकी 
समता में नन्‍्ददास का ११४ वाँ रोला फीका उतरता हूँ। 


रक्‍मी की पराजय बौर उसके दण्ड के कारण रुक्मिणी की दशा १शवाँ 
स्थल हूँ। भागवत में बताया गया हैँ कि कृष्ण को रुक्‍मी की हत्या के लिये 
उद्यत देखकर रक्मिणी उनके चरण पकडकर अपने भाई की रक्षा के लिये 
अनेक प्रकार से प्रार्थता करने लगी। त्रास के कारण उसके अग काँपने लगे, 
शोक के कारण मुख सूख गया, कण्ठ रुद्ध हो गया, हक्मिणी कातर हो उठी। 
उसे ऐसा देखकर कृष्ण ने ढकक्‍्मी को वस्त्र से वावकर उसके इमश्रु तथा कैश 
उतार कर उसे विरूप कर दिया। उसी समय बलराम ने रुकमी को हतप्राय 
विरूप अवस्था में देखक़र कृष्ण को इस कारये के लिये समझाया कि यह उचित 
नहीं हुआ और यहा एक छम्वा मापण बन्चु-वान्चवों के अनादर न करने तथा 
क्षत्रिय धर्म के स्वरूप पर दे दिया। भागवत के इस वर्णन में केवल दक्मिणी 
की अवस्था का वर्णन हो काव्य की दृष्टि से कथनीय हूँ --- 


तया परित्रास्॒ विकम्पितांगया शुावशुप्यन्मुस्तदद्धकप्ठया। 
काव्य विश्नसितदेममालया गहीतपाद- कदणो न्‍्यवर्तत ॥रेट।झ ५४ 


नन्ददास का उस सम्बन्ध का वर्णन नगण्य तवा भागवत के जपूर्ण भावश्रहदण 
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का नमूना है। यहाँ रक्मिणी के भय तथा त्रास आदि की तो भूलकर भी चर्चा 
नही आयी है । कृष्ण ने अपनी इच्छा से ही पहली ही बार में रुकमी का मुण्डन 
करके उसे शतचोटी वना दिया । झरुक्‍्मी के आक्रमण के साम्य की कल्पना 
एकदम भागवत से लछी गई है ।|-- 
इमि कहि रिस भरि घायौ हरि पे आयौ ऐसे। 
दुरबल अग पतग प्रवकू पावक पर ज॑ंसे ॥१२८॥ 

यह भागवत के--कष्णमभ्यद्रवत्कुद्ध पतग इव पावकम्‌।--पवित का ही 
भाषानुवाद हूँ । 

१३वाँ प्रसण विवाह का प्र॒सग है, जिसके वर्णन का श्रेय एकमात्र वेलि को ही 
हैं) भागवत तथा रुक्मिणी-मगलर दोनों ही इस क्षेत्र से दूर हे। इस प्रसग का 
माधुय वेलि का प्राण है। श्डगार का यह ग्रथ वेलि इसी वर्णन पर जीवित हैं । 
इसके अतिरिक्त, षट ऋतु-वर्णन, सखियो का हास-परिहास तथा कथा के पूर्वे- 
भाग में सच्चस्ताता का चित्र, द्वारिका का वर्णन, वय'सन्धि, रुक्मी का रोष, 
रुक्मिणी की देवालय जाने के पूर्व सज्जा, आदि अन्य कई प्रसंग हे जिनका 
सयोजन वेलिकार ने वडी सफलता से किया है। वेलिकार के वर्णन अनूठे हे, 
उनका प्रसग-निर्वाह भी सजीव तथा अधिकतर भौलिक एवं सरस हैं। राजकुल 
में उत्पन्न पृथ्वीराज का मन अधिकतर श्ूगार और साज-सज्जा के विस्तृत 
वर्णन करने की ओर गया हँ। रुक्मिणी सम्बन्धी इन वर्णनों में से द्वितीय 
का तो उन्होने वहुत ही लम्बा वर्णन किया है ।*साधारण पाठक उस वैभव 
की चमक से चोंधिया जायगा। इस प्रकार के श्युगार का वर्णन राजकुलोत्पन्न, 
वैभव में पले हुए महाराज पृथ्वीराज के अतिरिक्‍त अन्य व्यक्ति के लिये 
सम्भव नहीं था। उस वर्णन से, अन्य वर्णनो के ही समान, लेखक की सुक्ष्म- 
निरीक्षणकारिणी प्रतिभा का परिचय मिलता है। रुक्मिणी की सज्जा एक 
राजपुत्री के सवंथा उपयुक्त ही कराई गईं है। ऐसे वर्णनो का उक्त दोनो 
काव्यो में अभाव है। तात्पयं यह कि पृथ्वीराज जहाँ भी हो सका है कथा- 


निर्वाह में भी अपना कौशल और अपनी मौलिकता दिखाने से नही चूके हे, 
और उन्हें सफलता भी पूर्ण मिली है। 
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नरहरि कृत रुक्मिणी-मंगल 


पृथ्वीराज के समकालीन तथा अकबर के ही दरवारी कवि नरहरि का भी 
एक रुक्मिणी मगल उपलरूब्ध होता हँ। यह रचना अभी तक अप्रकाशित थी 
किन्तु काशीराज पुस्तकालय की प्रतिलिपि के आधार पर श्रीयूत डा० सरय्‌ 
प्रसाद अग्रवाल न अपन निवन्ध--अकबरी दरवार के हिन्दी कवि--में इसे उद्धत 
किया है। हम उसीके आधार पर यहाँ उक्त ग्रथ'. पर विचार करगे। 


रुक्मिणी-मगल १५ पृष्ठो की बहुत छोटी रचना है। पहले दो छन्दों में 
गणपति, गौरि तथा शारदा की विनती की गई है। इन दो छन्दो के परचात्‌ 
ही कथा का आरम्भ होता है। कथा इस प्रकार है |-- 


कुन्दनपुर मे राजा भीष्मराय निवास करते थे जिनकी रुक्मिणी नामक 
एक पुत्री थी । उसके विवाह योग्य हो जाने के कारण राजा ने रुक्‍म' को 
बुछाया और आपसी मित्रो, कुटुम्बियो आदि को बेठाकर विवाह के लिये 
मन्त्रणा की |--- 

लोग कुटुंब बंठाइ तो मन्त्र विचारिआ। 

रुक्म ने देत्य वश में उत्पन्न शिशुपाल से विवाह के लिये हठ करते हुए कृष्ण 
की अत्यधिक निन्‍्दा की । शिशुपाक्क से विवाह का निश्चय करके उसने 
लग्न भेजते हुए उसे दलवल सहित आपने का निमल्त्रण दिया। इधर 
तैयारी होने लगी किन्तु माता-पिता तथा साधु-सज्जन दुखी थे। उन छोगो ने 
रुक्‍म को समझाने की व्यर्थ ही चेष् की। दमघोष ने लग्न पाकर राजाओं को 
वारात के लिये न्योता दे दिया। जरासन्धादि भूप जो कृष्ण से देत्यकुल का 
नाश करन ,के कारण विरोध रखते थे, अपनी अपनी सेना सजाकर कुन्दनपुर 
आए। उन्हें आया देख रुक्‍्म को अत्यन्त हष॑ हुआ। उसने स्वागतार्थ हाट बाट 
आदि की सज्जा की। दल्वल तथा अपने चारो भाइयो के साथ स्वागत के 
लिये भी गया। सूचना पाकर बेचारी रक्मिणी छिप कर रोने ढगी--- 

राजकुअरि शुकुमारि शो ढुरि दुरि रोवइ । लाज न काहुनि कहे शो जन वीगोवइ !। 


अत्यन्त दुखी होती और मनौती आदि मनाती हुई रुक्मिणी को एक उपाय सुझा 
भोर उसने एकान्त में विप्र को व॒ला कर कृष्ण के लिये म॒द्वित पाती दी--- 
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बैठि एकान्तहि रुकुमिनि विप्र बोलऐंठ । देवन मान निहोर शदेश बुझाऐँउ ॥ 
जदुपति कह कर मुदरी पाती दीन्हेंउ । शजल नऐन पगु लागि शो विनती कीन्हेउ।। 


पत्र लेकर विप्र सीधा द्वारिका पहुँचा। उसके अन्दर जाने से पूव॑ ही पत्र यदुपति 
ने पढ लिया है, तभी उसे अन्दर जाने की आज्ञा मिल पाई।-- 


कुन्दनपुर शो विप्र लिखा ले आएउ | शुनि पाती तब जदुपति निकट बुलाएंउ ॥ 
यहाँ पत्र उद्धत किया गया है। पत्र रूम्बा हूँ पूर्व जन्म के साथ का सकेत 
भी दिया गया है और भागवत से प्रभावित होकर वही उपमाएँ भी रखी गई 
हैं। यथा,-- 


हरखि सिंह वलि आपनि छेइ शिधावहु। अथवा--- 

गाइ गहत है बाघ शो आनि छडावहु। 
साथ ही यह भी निवेदन किया गया हैँ कि कृष्ण रहते शिकश्षुपाक्क जैसा असुर 
उसे व्याहे यह तो उचित नहीं। इस समय आतं होने के कारण छाज छोडकर 
ही रक्मिणी को यह सब कहना पडा हैं -- 

लाज छाडि एहि शकट विप्र पठाएउ। 

इस शिशुपार्ल को न केवल रुक्मिणी ही नही चाहती वल्कि सभी पुरपरिजन इस 
वात से विकल हो रो रहे हे कि शिशुपाल से उसका विवाह क्‍यों किया जा 
रहा हूँ |--- 

इह वात शुत्ति सब नगर रोवे, अशुर काहु न भावई। 
पत्र में यह भी सूचना दी गई है कि विवाह की तिथि के तीन ही दिन रह 
गये ह। उस दिन वह नगर के बाहर गौरि पूजन के लिये जायेगी तभी उनका 
हरण कर लिया जाय और यदि पत्र में किसी प्रकार की घृष्टता हो गई हो 
तो कृष्ण बुरा न माने। थोडे में लिखे को ही बहुत जानें।-- 

में जो ढिठाई कीन्ह शो विछग न मानवा । हरि थोरे में लिखा बहुत करि जानवा ॥ 

कृष्ण पत्र पढकेर मुस्कुराएं। उन्हें अपने रामावतार तथा सीता की सुधि आई। 


वे तुरन्त चल पडे। इधर रुक्मिणी चिन्तित हो ही रही थी कि शुभ शकुन 
हुए, वाम आँख फडकी और विप्र को देखा। वह पूछने की इच्छा करते हुए 
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भी नहीं पूछ पा रही थी, विप्र का मुख देखती रही और हृदय में सोचती 
रही कि यदुनाथ कहाँ रह गये -- 
चीते रही द्विज को मुख पुछन न पा रही । कहाँ रहे जदुनाथ शो ह॒दे विचारही ॥ 
वह हृदय में विचारती, विप्र का मुख निहारती और मन ही मन सकुच रही 
थी। उसे यही शका हो रही थी कि विप्र अब क्‍या कहेगा। द्विज ने सेन से 
बताया कि वह सुन्दर पति को प्राप्त करके सुख प्राप्त करेगी। इस सूचना से 
झुक्मिणी इतनी प्रसन्न हो उठी मानों रत्न ही मिल गया अथवा साक्षात्‌ 
कृष्ण से ही भेंट हो गई ।-- 
हिंय विचारे मुख निहारे शकुचि मन ही में रहे। 
दुख शुद्ध मिलन विओग अब दुहु विप्र मोशो का कहे। 
दिज कहा हशन वुझाय सुन्दर पाइ पति शुख पाइया। 
जन्‌ रग पाएँउ रतन झुकुमनि प्रगट जदुपति आइया। 
कृष्ण को आया जानकर नागरिकों तथा स्वय भीष्मक ने उनका स्वागत किया। 
भीष्मक ने उनके सम्मुख माथा नवाते हुए, हाथ जोड़कर रुक्मिणी के उद्धार की 
उनसे प्रार्यता की। इससे हरि को अत्यन्त सन्‍्तोप हुआ ॥--- ध्य्य्षा 
“आएउ भीखम निकट शो माथ नवाइया ॥ 
रहेउ दोउकर जोरि चरन चित दीन्‍्हेंउ। 
मोर जन्म हरि आहू क्रीतारथ कीन्हेउ ॥॥ 
रुक्रुमहि दुख न लाइ सो हरि परितोखउ | 
कहेउ मरम सव भेद गोविन्दहि तोखेंउ ॥ 
हरि पुनि कीन्ह सतोख बहुत शुख मानेउ | 
जरासब छिशुपाक काल वश जानेठ॥” 
कृष्ण को आया जानकर जहाँ नागरिको को प्रसन्नता हुई, वहाँ असुर समूह के 
मब्य सलवछी मच गई। उन्हें नीद भी न आई। प्रात काल शिकश्ुपाकत भादि ने 
मिलकर इस वात पर विचार किया कि कृष्ण बिना ही वुलाये क्‍यों आए हें। 
जरासव ने स्पष्ट रूप में समझाया कि उनका आना झुक्‍म के लिये अत्यन्त 
अनिष्टकारक हूँ। किल्तु रकम अपनी ही हठ पर अडा रहा और कृष्ण को 
पराजित करने की डीग मारता रहा। जरासव ने रकम को बढ़कर न वोलने 
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प्रशसा करते हुए टॉड ने कहा हें कि उसमे “दश सहस्न घोडो का वल था । टांड 
को यह स्वीकार करने में कोई लज्जा नहीं कि पथ्वीराज की उस वलवती 
कविता का केवरू अनूभव ही किया जा सकता हैँ, अनुवाद करने में उसको 
ग्राणवत्ता नष्ट हो जायगी।' 


पृथ्वीराज को, सौभाग्य से, अपने ही समान वीर, साहसी निर्भय, तथा 
आत्मसम्मानी पत्नी भी मिली थी। मीनावाजार से उसके अपहरण और अकवर 
का उसके साहस के सामने आतकित हो जाना केवल इतिहास के पन्ने पर लिखी 
हुई कथा नहीं रह गई हैं। बल्कि अकवर .या पृथ्वीराज के विपय में कुछ भी 
जानने वाला प्रत्येक पाठक उस कथा को अपने कण्ठ में बसाये हुए है। टॉड ने 
उस कथा को भी बडे उत्साह पूर्वक लिखा है। लगता हैं जैसे टाँड स्वयं उस 
वीरपत्नी की वीरता पर मृग्ध और चकित हो गय- हे । 


भक्ति के विपय में भी पृथ्वीराज को उसी समय इतनी प्रसिद्धि प्राप्त हो 

गई थी कि 'भकक्‍तमाल्” के लेखक नाभादास जी ने उनको भी श्रेष्ठ भवतों में 
स्थान दिया है। 'भकतमाल” का यह उद्धरण हमने उनकी वेलि में भत्तित की 
चर्चा करते हुए दिया है। इसके अतिरिक्त पृथ्वीराज की भवित के सम्बन्ध भें 
कई किम्ददन्तियों का उल्लेख किया जाता है। कहा जाता हैँ कि ये अपने इप्ट- 
देव की मानसी पूजा किया करते थे और अकवर को इनकी सिद्धि पर विश्वास भी 
था। कहते हूँ एक वार आगरे में ही इन्होने यह बता दिया था कि उसी 
समय वीकानेर में इनके इप्टदेव की सवारी नगर-कौतेंन के लिये निकल रही 
थी। इनकी भक््ति-विपयक एक और भी कहानी प्रचलित है। कहा जाता है 
विलि! को पूरा करने के पण्चात्‌ आप अपने इप्टदेव के दर्शन करने के लिये 
दारिका जी की ओर चले। मार्ग मे जहाँ यह एक वार ठहरे थे वही एक 
घनाइय भी अपना डेरा लगाकर ठहरा ओर उसकी प्रार्थना पर आपने उसे 
रात्रि को वेछि! सुनाई। प्रात काल जब ये जागे चले तो 'वेलि' को भूल गये 
सागर मे इन्ह स्मरण आया तो एक सवार को दौडाया कि वह उस व्यापारी से 
वेलि' ले आवे, जो रात्रि में उसी के यहाँ रह गई थी। सवार ने उस स्थल को 
जाकर देखा तो आइचयं-चकित रह गया। न वहाँ व्यापारी था और न उसके 
खेमे आदि का कोई चिह्न! हाँ, पृथ्वीराज के खेमे आदि का चिह्न ज्यो का 
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और हठ छोडने के लिये कहा। उसने दुढता पूर्वक कहा कि निद्ित रूप से 
कृष्ण रक्मिणी का हरण कर हे जायेंगे -- 
रेखा खाचि कहत हो हरि हे जाइहे। 

रुक्‍म सभा छोडकर घर आया और सेना को सजने की आज्ञा दी। हाटबाट 
में दोहाई फेर दी गई। गौरी का मण्डप घेरने की आज्ञा भी प्रचारित कर 
दी गईं। तब रुक्मिणी सेना की रक्षा में गौरी पूजन के निमित्त गई। उस 
समय जनेक वाद्य वजे, देवताओं ने पुष्पवृष्टि की। एक सखी ने शिशुपाल 
का नाम लेकर उक्मिणी को चिढाया भी। गौरी के पूजन करते समय रुक्मिणी 
ने कृष्ण की उपलब्धि की प्रार्थना की, जिससे प्रसन्न होकर गौरी ने विहँस कर 
उत्तर दिया कि उसे कृष्ण की वर रूप में प्राप्ति होंगी, तथा असुर कुछ का 
नाश भी हो जायगा। रुक्मिणी पूजन के अनन्तर सखियो सहित बाहर आकर 
कृष्ण के लिये चकित हो इधर उघर देखने लगी । कृष्ण को न देख कर वह धीरे 
घीरे चलने रगी। तभी कृष्ण ने आकर उसकी बाँह पकडकर रथ मं बंठा 
लिया, मानो यदुपति को त्रिभुवन की शोभा ही भाप्त हो गई हो। रुक्मिणी 


का हरण होते देख सैनिको तथा अन्य दर्शकों की गति का वर्णन लेखक ने 
इन शब्दों में किया है --- 


पायो जो शोभ शतोख मन माह अतिहि शब देखहि खरी। 

जन्‌ जुथ जबुक मध्य नरहरिं शिध आपन बलि हरी। 

शज्षि दूरि तज शे तिमिर पशर अघू घुघन सूझई। 

ले चले रथहि चंढाइ रुकमिनी एक ऐकहि बूझई।॥। 
समस्त असुर ठगे से खडे रह गये। कोई समीप आकर आक्रमण नही करता। 
तभी लोगो ने पुकार मचाई कि रुक्मिणी हरण हो गया। तब सज्जित होकर 


रुक्‍्म जाक्रमण के लिये चला, किन्तु जरासघ ने फिर भी बाँह पकड कर 
उसे समझाया -- 


रुकुमिनि हरन होत हूँ लोग पुकारेउ 
पहिरि शजोए रुकुम तब पाछे घाऐंड 
जराशीध्‌ तव वाँह घरी समझाऐंडठ 
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उसने यहाँ तक कहा कि तू सबका नाश करायेगा और -- 
मानि ताशु शिशुपाल धाह दे रोइहं। 

किन्तु रकम नहीं माना। उसने गोविन्द को तुच्छ समझा। वह गाली देता 
ओोधित हो कृष्ण पर बाण वर्पा करके उनके रथ को ढेँकने छूगा। महायुद्ध की 
आशका से रुक्मिणी विचलित होकर भगवान से प्रार्थना करने लगी कि कृष्ण 
को चोट न छगे। कृष्ण ने उनकी ऐसी दशा देख उन्हें सन्‍्तोप दिया। उन्होंने 
नागपाण डालकर रुक्‍म की सेना को वाँध लिया। यह देखकर देवताओ ने 
पुष्पवृष्टि की। कृष्ण रकम को पकडकर जब उसके शिर को उतारने लगे तब 
दुखी होकर रुक्मिणी “भाई भाई पुकारती हुई प्रभु के पैरो में शिर रखकर रो 
उठी। उसकी ऐसी दगा से दयाद्रं हो कृष्ण ने रुकक्‍म की केवल इमश्रु तथा 
शिर का मुण्डन करके उसे विरूप कर दिया। तदनन्तर हरि रुक्मिणी को साथ 
ले द्वारिका आए और वहाँ उससे ग्रवर्व विवाह किया -- 

हरि रुकुमिनि ले शग दुवारिका आए । कीन्हो ग॒ प्रप व्याह शुजस जग छाऐउ ॥। 

यही कथा की समाप्ति हैं। इसके पश्चात्‌ रुक्मिणी मगल के पाठ करने वाले 
के कुछ सहित उद्धार का माहात्म्य कहा गया हँ। अन्तिम पक्ति में लेखक ने 
अपना नाम दिया हूँ -- 

नरहरि महा जो पात शव विधि परम पद शो पाइया |। 

और नीचे की गद्य पक्ति कहती हँ कि यह लेखक भाट था -- 

इति श्री रुक्रुमीनी-मंगल नरहरि भाट विरचित शमाप्त शुभमस्तु इति । 

यह ग्रथः दोहा तथा चौपाई उछन्‍्दों में लिखा गया है। तालव्य- 
घथ-ऊा प्रयोग कवि का प्रिय प्रतीत होता है, जिसका प्रयोग दच्त्य -स- के 
स्थान पर सभी जगह किया गया है। इस ग्रथ का मुख्य उद्देश्य सभवत 
विवाह के समय गाये जाने के योग्य होना था, जिसका सकेत कवि ने निम्न 
पक्तियो में किया है --व्याह काज कल्यान परम पद पावइ | 

नरहरि का रुक्मिणी-मगल निश्चित रूप से एक सक्षिप्त रचना है, जिसमे 
घटनाओ का उल्लेख मात्र हैँ | उन्तकी भावात्मक सौन्‍्दर्योद्धाटन की मनोरम 
चेप्टा नही के वरावर ही है। वेछि की कथा में जो सघटन का सौन्दर्य हैं 
वह यहाँ इतिवृन्न मात्र रह गया है। भावपूर्ण स्थलों की कवि ने वडी उपेक्षा 
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की है। वेलिकार ने आरम्भ में रुक्मिणी के भाइयों आदि का नाम तथा 
उसके बाल्यकाल एवं वय सन्धि का चित्र देकर पाठक को मुखग्ध करने में 
सफलता प्राप्त की हँ। वेलि अपने सौन्दर्य में मोहक हँ। किन्तु नरहरि ने 
कथा को एकदम भीसक से आरम करके मन्‍्त्रणा की चर्चा कर दी है। 
रक्मिणी के प्रति, उसका वर्णन पढते पढते, वेलि में जो आकर्षण बंध 
जाता है, वह नरहरि केग्रथ में नहीं हो पाता। वहाँ रक्मिणी की कथा 
प्रधान न होकर केवरू घटना की ही प्रधानता हैं। वेलिकार ने अनेक 
मामिक स्थको की योजना करके अपने कवित्व कौशल के प्रदर्शन का अवसर 
लिकाल लिया है। उन्होनें नवशिख, सौन्दर्य, स्तान आदि के बडे ही रमणीय 
चित्र अकित किये हे। किन्तु नरहरिं ने उनकी ओर सकेत भी नहीं किया। 
रुक्मिणी की विकलता का थोड़ा सा परिचय नरहरि ने केवल ब्राह्मण 
के आने पर दिया है, किन्तु हरि को सूचना न दे पाने की विवश्ञता में 
रुक्मिणी की दशा का विचार कवि के मन में उठा भी नहीं प्रतीत होता। 
वेलिकार ने उस अवसर का सुन्दर उपयोग किया है। कृष्ण की आतुरता का 
प्रदर्शत भी नरहरि के काव्य में नहीं हें। कृष्ण और रुक्‍मी के बीच होने वाले 
युद्ध का वर्णन भी यहाँ नहीं किया गया हें। वलराम तो कथा से एकदम 
बाहर ही निकाल दिये गये हे जिससे सखा का काम ही समाप्त हो जाता है । 
रुक्मिणी के सौन्दर्य अथवा भगवात की माया से सैनिक मुज्ध होते नहीं 
दिखाई देते, वल्कि वे जान वूझ्कर चुप खडे ज्ञात होते हे, क्योकि जरासध 
पहिले ही युद्ध न करने का भ्रस्ताव कर चुका है। विवाह के पश्चात्‌ का वर्णन, 
ह्वारिका तथा कुण्डिनपुर का उत्सव-कालीन अथवा स्वभाव-सुन्दर वर्णन, प्रभात, 
साय बादि का वर्णन, ऋतु-वर्णन, विवाह आदि सस्कार का वर्णन, यह कुछ ऐसे 
स्थल है जिनका कथा में कही सकेत भी नहीं किया गया हैं। यदि कथा के 
सक्षेप के कारण विवाह तथा उसके पश्चात्‌ का वर्णन सभव नहीं भी था तब 
भी अन्य वर्णन तो आ ही सकते थे। किन्तु कवि की प्रतिभा के प्रकाश से यह 
स्थल आलोकित न हो सके। काव्य की सारी रमणीयता, कवि की भावुकता, 
कल्पना और सूझ-वूझ जेसे कही अन्तहित सी हो गईं हँ। निश्चय ही 
वेलि की समता में यह काव्य इतिवृत्त मात्र है, ओछा हैं। काव्य का कोई अन्य 
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लक्षण भी यथा, अलकारादि, इसमें घटित होते नहीं दिखाई पडते। अतएव 
वेलि के सामने यह एक मामूली रचता है। हाँ, एकाध स्थल पर छेखक ने 
नवीनता छाने का प्रयत्न किया हैं और इस सम्बन्ध में वह सभी रुक्मिणी-हरण 
साहित्य के छेखको से अलग है। इस काव्य में भीष्मक की जनप्रियता तथा 
राज्य की सुव्यवस्था दिखाने के विचार से कवि ने विवाह के सम्बन्ध में 
सम्बन्धियो आदि से भन्‍्त्रणा करने का उल्लेख किया हँ। रुक्म की ह॒ठ के 
कारण नागरिकों के दुखी होने की वात भी दो तीन वार कही गई है। यहाँ 
तक कि शिशुपारू को असुर भी कहा गया है। दूसरे नन्‍्ददास के ही समान 
यहाँ भी मुद्रित पत्र भेजा गया है। द्वारिका में विप्र का वैसा स्वागत भी नहीं 
किया गया है जैसा अन्य ग्रथो में कहा गया हँ। वल्कि राजदरवार का नियम 
पालन करते हुए उसे सिहद्वार पर ही रोककर उसके आने की सूचना देने पर 
अन्दर पहुँचाने की आज्ञा उपलब्ध करने के पदचात्‌ ही उसे घुसने दिया गया 
हँ। यहाँ न कृष्ण सिहासनासीन दिखाये गये है, न वह दीडकर स्वागत करते 
है, न विप्र को मुख से कुछ भी कहने का अवसर्‌ दिया गया हैँ। किन्तु वेलि- 
कार ने इसका वडा ही अमत्कारपूर्ण वर्णन करते हुए स्वागत-प्रश्नो के द्वारा 
कृष्ण की उत्सुकता का चित्र अकित करके पाठक को मोहित कर लिया हूँ। 
नरहरि ने जरासव के चरित्र को यहाँ पर्याप्त उत्कृष्ट दिखाने की चेप्टा की ५ 
है। वह वार वार रुक्‍्मी को रोकता हैँ और यहाँ तक कह देता है कि जिशु- 
पाल को रोना पडेगा। जरासध सम्बन्धी यह चित्र निश्चय ही नरहरि की 
नवीनता हूँ, मौलिकिता है। इसी प्रकार देवताओ द्वारा पुष्पवृष्टि कराकर ग्रथ 
की घामिकता की रक्षा करने का उद्योग किया गया है। अन्त में लेखक 
ने इस विवाह को राक्षस-विवाह न कहकर गनन्‍्धव॑ विवाह कहा हैँ। समग्र 
रूप में यह रचना वेलि से ओछी ही हूँ। 


रुक्मिणी परिणय 


'रुविमिणी-परिणय अर्थात्‌ रुक्मिणी-हरण, शिक्षुपाल्तादि युद्ध और श्रीकृष्ण 
तया रुक्मिणी के विवाह का छेखक विधिवत्‌ वर्णन, के हिन्दी-साहित्य के प्रसिद्ध कवि 
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रीवा-नरेश महाराज रघुराजसिह जू देव हे। इस भ्रथ के रचना-कारू का 
उल्लेख कवि न स्वय ग्रथ के अन्त में निम्न सोरठा लिखकर किया है 


ओनइस से अरु सात भसादव सित गुरु सप्तमी । 
रच्यो ग्रथ. अवदात रुक्मिणि परिणय नाम जेहि॥ 
जिसके अनुसार इसकी रचना वेलि की रचना के कम से कम' २५३ वर्ष 
पश्चात्‌ स० १९०७ के भाद्रपद मास की शुक्ल पक्ष की सप्तमी को ग्रुरुवार 
के दिन हुई। इस ग्रथ में कुल मिलाकर इक्कीस सग हे, जिनमें मुख्यतः दोहा 
चौपाई छल्दों का प्रयोग करते हुए सोरठा, छप्पय, कवित्त, सवैया, बरवे, 
भूजगप्रयात, वामन, त्रिभगी, घनाक्षरी, चौपेया, नाराच, तोटक, पद्धरी, तोमर, 
दडक, रोला, वसन्ततिलका, झूलना, प्रमाणिका, मोतियदाम, चौबोला, द्रुतविलल- 
लस्वित, चामर, आदि अन्य छन्दो का भी प्रयोग किया गया है। भाषा अवधी 
है। फारसी तथा उर्दू के शब्दों का प्रयोग भी हुआ है। 
ग्रथकार ने अन्तिम सर्ग में भागवत की सम्पूर्ण कथा अत्यन्त सक्षेप में 
कही है, साथ ही उसका माहात्म्य-गान भी किया है, जिससे परिणय” का 
आधार भागवत ही है, इस बात में शका नही रहती। किन्तु भागवत के आधार 
पर लिखे जाते पर भी लेखक ने कथा को ऐसा विस्तार तथा रूप दिया है 
कि भागवत के वर्णन की ओर से ध्यान हट जाता है मौर वह सर्वंथा एक नवीन 
कथा-सी प्रतीत होने रूगती हैं। कथा का आरभ झुक्मिणी अथवा कृष्ण के 
परिणय से सम्बद्ध कथा से नहीं होता और अन्त भी परिणय मात्र के साथ 
नही किया गया है। सक्षेप में कथा का वर्णन इस प्रकार किया जा 
सकता हैँ। 


प्रथम सर्गमे--केशव, गणनाथ, सरस्वती, शुकदेव, तथा गूरु की बन्दना रूप 
में मगलाचरण, व्यास जी के प्रति श्रद्धा तथा प्रथ रचना में अपनी असमर्थता- 
प्रदर्शत के छन्‍्दो के पश्चात्‌ कृष्ण-जन्म-वर्णन किया गया है। कृष्ण अवतार 
हैँ यह बात लेखक ने निम्न सोरठा में स्पष्ट कर दी है -- 
हरण हेत भुव भार प्रकटे हरि वसुदेव गृह । 
कीन्हो चरित अपार गाय गाय जेहि जन तरत ॥ 


श्प२ 


मगलाचरण में कवि ने तुलसी की .. वन्दों हरिपद कज, कृपासिधु नर- 
रूप हरि। . जैसी ही पक्ति हरि गूरु पितु विश्वताथ पद बन्दौ बार अनेक, 
लिखी हूँ तथा विनम्रता प्रदर्शित करते हुए कहा है -- 


मम गति नहिं ग्रथन रचन प॑ कछ मति अनुसार। 
बरणहु रुक्रुमिणी परिणयो लहि गृरु कृपा अपार॥ 

कृष्ण-जन्म, वसुदेव-स्तुति, ब्रजगमन, कसवध, उग्रसेन को राज्य समपंण 
आदि प्रसगो को अत्यन्त सक्षेप में कहकर लेखक मथुरा में रामकृष्ण की ख्याति 
से ऋद्ध जरासघ के आक्रमण की कथा पर आ जाता है। जरासघ की पराजय 
तथा कृष्ण तथा बलराम के मथुरा में स्वागत के साथ यह सर्ग समाप्त होता है। 

हितीय सर्ग--मगवराज के यहाँ नारद का जाना तथा काल्यवन के पास 
मगवराज द्वारा सहायता का पत्र भेजना, नारद का काल्यवन के यहा जाता, 
सभा का वर्णन, काल्यवन का मयुरा पर आक्रमण, युद्ध, काल्यवन को भय 
का बहाना करते हुए कृष्ण द्वारा मुचकुन्द की गृफा में ले जाकर छिप जाता 
तथा मूचकुन्द की निद्रा खुलने से काल्यवन का भस्म होना, मथुरा से बलराम 
तथा कृष्ण का द्वारिका के लिये प्रस्थान, जरासघ द्वारा पीछा करना, प्रवर्षण 
गिरि को, कृष्ण को मारने के लिये, जरासध द्वारा जला डालना तथा कृष्ण 
को ज्वाला में जला समझ प्रसन्नचित्त मगध लौटना, इसका विषय है। 

तृतीय सर्ग--में द्वारिका का विस्तृत वर्णन किया गया है। 

चतुर्थ सर्गे-.|वलूभद्र परिणय” नाम से लिखा गया है जिसमे उम्रसेन की 
सभा में वसुदेव जी का यदुवशियो सहित जाना, नारद आगमन तथा रंवत 
भूपति की कन्या रेवती की प्रशसा करना, रैवत का कनन्‍्यासहित विधि के 
पास जाकर उसके लिये वर पूछना तथा विधि द्वारा बलराम का सकेत देना, 
रेवत के द्वारिका न जानने की वात कहने पर विधि को ओर से नारद की 
पथ-प्रदर्शक के रूप में नियुक्ति की नारद द्वारा उग्रसेन को सूचना तथा बलराम 
का रेवती से विवाह करके उसे लिवा छाना, यह सब कथा वर्णन की गई हैं। 

पाचव सग---मे कृष्ण से रुक्सिणी के विवाह का प्रस्ताव कराया गया 
हूं। यदुकुल के पुरोहित गर्ग मूनि ही इस प्रस्ताव के प्रस्तावक हूँ, जिन्होंने 
भीष्मक तथा उनकी पत्नी का यशगान किया | रुक्मिणीसम्बन्धी वास्तविक 
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_था यही से आरभ होती है। लेखक ने रुक्‍्मी की करता प्रदर्शन के लिये 
लेखा है -- 
रुकमी भयो महाबल शूरा। पितु अज्ञा भजक छठ क्रा॥ 

प्रविवेकी अज्ञान गवंवान अति सान घर । सुने नीति नहिं काव करत अन्तीति सदा रहूं॥ 

भयो आसुरे अद्य ते वीर रुक्मी । करे कोप साधून पे तीज्न हुकमी॥ 

सहसे दर्द दन्ति जोरे सदाही । डरे देवता सन्मुखे होत नाही॥ आदि। 

यहा तक कि उसके भय से नागरिक अपने बच्चो को उसका अनुसरण 
न करने के लिए कभी कहते भी हे, तो छिपषकर ही | रुकमी की इस करता के 
वर्णन द्वारा कवि ने कुशालतापूर्वक भावी सग्राम की अनिवायंता की ओर 
सकेत कर दिया, साथ ही भावी सग्राम में कृष्ण को जो विजय प्राप्त हुई 
उसकी महत्ता भी इससे वढ़ गई है। 

इसी सर्ग में यह भी बताया गया है कि एक बार अच्त पुर में रुक्मिणी 
को देखकर भीष्मक ने रानी से वर के विषय में विचार किया और कृष्ण 
को ही उचित वर मानकर राजसभा में रुक्मी तथा अपने अन्य पुत्रों तथा 
सन्त्रियो से कृष्ण के विषय में प्रस्ताव किया। रुक्‍मी द्वारा पिता का अनादर 
हो ही रहा था कि नारद पहुच गये। रुक्मी के द्वारा विरोध की बात जानकर 
नारद जी ने भीष्मक से झक्मिणी का दर्शन करने की प्रार्थना की। नारद 
अन्त'पुर में गये और वहा रानी तथा रुक्मिणी ने प्रणाम तथा पगवन्दन द्वारा 
उनका स्वागत किया। 

छठे सर्ग--में नारद जी कृष्ण का यश गान करके रुक्मिणी के हृदय में 
उनके प्रति प्रेम उत्पन्न करने की चेष्टा करते हे। उनकी शरवीरता, दान- 
शीलता, शारीरिक सौन्दर्य आदि का विस्तृत वर्णन किया जाता है। यही 
गोपिकाओ तथा मुरली के मोहन मन्त्र की चर्चा भी कर दी जाती है। 


सातवें सर्ग---में रक्मिणी की कृष्ण के प्रति आसक्ति, रुकमी का शिशपारू 

से विवाह-प्रस्ताव, दमघोष के पास दूत भेजना, दमघोष का प्रसन्न होकर 

मित्र राजाओं को निमन्‍्त्रण, चन्देरी में कृष्ण से यद्ध की आशका पर सबकी 

गर्वोक्तिया, वरयात्रा म॑ अपशकुन, रुक्‍्मी द्वारा स्वागत, माता के पास जाकर 

रुक्मिणी-विवाह के लिये तैयारी करने की प्रार्थना करना, माता द्वारा तैयारी, 
१० 
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रुक्मिणी की विकलता तथा सखि के द्वारा विप्र को बुलाकर द्वारिका के लिये 
पत्र देना, आदि घटनाओ का वर्णन किया गया हूँ। 


आठवें सर्ग---में जिस दिन ब्राह्मण पत्र लेकर चला नारद का उसी दिन 
द्वारिका पहुचना तथा रक्मिणी का नखशिख वर्णन वर्णित हैं। 

नवें सर्गं--की कथा हल्‍रूम्वी हँ। पत्र लेकर विप्रागमन, स्वागत, 
ब्राह्मण-गुण-कथन, विप्र का अपने को धन्य समझना, पत्र की सूचना देकर 
आज्ञा पाने पर पत्र पढना, पुन स्वय कृष्ण से अविलम्ब चलने के लिये साग्रह 
निवेदन करना, कृष्ण द्वारा रुक्मिणी के प्रति अपने प्रेम की 'स्वीकारोक्ति, 
दारुक को आभाज्ञा, रथ-वर्णन, अस्त्र-शस्त्र धारण करना, विप्र से मार्ग में कृष्ण 
का विरह-निवेदन, कुण्डिनपुर में आगमन, गनत्रुओ के डेरे से अलग दिया में 
नगर से वाहर रुकना तथा विप्र को रक्मिणी के पास भेजना, प्रात वर्णन--- 
इस सर्ग के विषय हंं। 

दश्षम सर्गे--का प्रसग एकदम' नया ही हँ। जिस दिन कृष्ण कुण्डिनपुर 
गये उसी सन्ब्या को बलराम उनके दर्शनार्थ उनके पास गये और वहा उन्हें 
न पाकर शकित होकर द्वारपाल को डॉटकर कृष्ण की सूचना मागने लगे। 
द्वारपाल से कुण्डिनपुर की वात सुनकर वलराम' ने अनुमान लगा लिया क्रि 
हो न हो रुक्मिणी के लिये कृष्ण वहा गये हे। उन्हें शका हुई कि कही वहा 
अन्य राजा युद्ध न करें जोर वे आतुर भाव से कटक-सग्रह करके तभी कुण्डिन- 
पुर के लिये चल पडे। इधर ये कृष्ण से मिले उधर दूतो ने इनके सेनासहित 
आगमन का समाचार भीष्मक को जा सुताया। उसने स्वयं जाकर उनका 
स्वागत किया तथा उनसे नगर में चलन की प्रार्थना की। किन्तु बलराम तथा 
कृष्ण ने नगर से बाहर ही रहना चाहा और भीष्मक ने उन्तका अभिप्राय 
समझकर उस प्रस्ताव को स्वीकार कर लिया। ग्रजा दर्शन के लिये उम्रड 
पडी, उनकी प्रशसा करने लगी। इसके आगे रुक्मिणी की चिन्ता तथा विप्र 
का दर्शन एवं कृष्णागमन की सूचना, रुक्मिणी द्वारा विप्र का पग-वन्दन 
प्रसगण भी इसी सर्ग में दिये गये है। 

ग्यारहवें सर्ग--में रुकमी का यदुवशियों पर क्रोध करते हुए शिशुपाल के 
डेरे में जाना, शिशुपाल द्वारा सहायक राजाओं से सम्मति और सबकी गर्वो- 
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क्तिया, भीष्मक का उन्हें समझाना और सभा छोड कर लौठना, रुक्‍मी का 
अन्य लोगो को युद्ध के लिये तैयार रहते की आज्ञा देकर स्वय घर चले जाता, 
'रक्मिणी को रुक्मी का अस्विकालय में जाने का आदेश, रूक्मिणी का सैनिकों 
के साथ अपनी सखियो तथा माता को छेकर पैदल ही अम्बिकालय जाता, 
शिशुपालादिक को अपदाकुन, रुकमी द्वारा पूजा, पूजा-विधि वर्णन, द्विजनारियों 
(दारा दिये गये वस्त्रों को रुक्मिणी द्वारा घारण किया जाना, प्रसंग रख 
गये हँ। रक्मिणी-दर्शन से मोह तथा रुक्मिणी का हरण एवं द्वारिका के लिये 
बढूराम की आज्ञा से कृष्ण तथा रुक्मिणी के प्रस्थान तक की कथा इस सर्ग 
में समाप्त हो जाती ह। 

बारहवें सर्मे--में शत्रुसेना की सज्जा तथा भयकर युद्ध, (युद्ध का रूपक- 
मय वर्णन) दिया गया है। 

तेरहवें स--में कुछ राजाओ का इन्द्युद्ध वर्णित है। 

चौदहवें सर्ग---में बलराम तथा शिशपाल का युद्ध तथा बलराम का 
शिशुपार् को उठाकर आकाश में फेंक देना बताया गया है। 


पद्वहवे सर्गे--में भी युद्धभूमि का ही वर्णन हे, युद्ध-भूमि में मृतकों की 
दशा दिखाई गई है। साथ ही इसी सगे में शिशुपाल अपने डेरे पर आकर 
आइचयंचकित होता है कि वह वहा कंसे आ गया। दूसरे साथियो से यह 
जानकर कि वह आकाश मार्ग से गिरा है, वह बलराम पर क्रोध करके प्रण 
करता हूँ, जरासघ उसे समझाता हैँ, (यहा जरासघ भाग्यवादी प्रतीत होता 
है) इन घटनाओ के अतिरिक्त रुक्‍्मी को भीष्मक का उपदेदा, रुक्मी का 
क्रोव तथा छिशुपाल की प्रद्सा, रुक्मी की प्रतिज्ञा, युद्ध के लिये प्रस्थान, 
वेलराम का सामना न करके रुक्‍मी का दूसरे मार्ग से कृष्ण को रेवा-तठ 
पर घेरना, युद्ध, रुकमी को दण्ड, बलराम का आगमन, उनका रुक्मिणी को 
सन्‍्तोष देना, रुक्‍मी द्वारा भमोजकट बसाकर वही रह जाने की इच्छा का वर्णन 
भी किया गया हैं। 

सोलहवें सर्गं---में दुत विजय की सूचना लेकर यदुपुरी जाते हं, उम्रसेन 
की आज्ञा से नर-तारियो हारा स्वागत की तैयारी तथा द्वारिका की शोभा, 
अग॒वानी की उत्सुकता, सूर्योदय, कृष्ण के आने पर पुरवासियो की भीड का 
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उनके पीछे ही चलते जाना तथा प्रतीहार को पुरवासियों के बाने देने की 
कृष्ण की भाज्ञा, कृष्ण तथा बलराम का जद्स में निकलना, विवाह तथा 
परिछन के साथ साथ केलि-गृह तक का वर्णन कर दिया हूँ। 
सतन्नहत्रें सर्गं--में नित्य-कर्म से निवृत्त हो राज-सभा में कृष्ण तथा वल- 
राम का जाना तथा उग्रसेन के पूछने पर बलराम द्वारा युद्ध की घटनाओं का 
उल्लेख, सभा से कृष्ण का छौटना, रुक्मिणी का श्गार तथा सखि-वर्णन, 
सन्ध्या तथा चन्द्रोदय-वर्णन, कृष्ण का रूप-वर्णन, रुक्मिणी द्वारा कृष्ण की 
प्रभसा, रास-क्रीडा तथा कृष्ण का अन्तर्घान होना वर्णित हें। 
अठारहवें सर्गं---म॑ कृष्ण के बिना रुक्मिणी तथा सखियों की विकलता 
तथा रुदन और कृष्ण की खोज, कृष्ण का प्रकट होना, पुन रास-क्रीडा, जल- 
विहार तथा अन्त में कृष्ण की आरती का वर्णन किया गया हैँ । 
उन्नीसवें सर्ग--में पर्यक-वर्णन, सखियो तथा दक्मिणी आदि का शयन, रात्रि 
तथा प्रभात, जागरण, रक्मिणी का कृष्ण से विंग होने के कारण विरह- 
निवेदन, कृप्ण हारा समझाया जाना तथा पुन कृष्ण द्वारा प्रत्येक ऋतु में रक्मिणी 
के साथ वंठ कर ऋतु-वर्णन करना रखा गया हैं। 
बीसतें सर्ग--में कृष्ण तथा रुक्मिणी के वीच विनोद-वार्ता दी गई हूँ। 
कृष्ण रक्मिणी से कह देते हे कि उनसे तो किसी का सम्बन्ध ही नही हैं, 
रक्मिणी का भी नहीं, वेचारी रुक्मिणी मूच्छित होकर गिर पडती हैं, कृष्ण 
सचेत करते हे ।इसी' प्रकार की वातचीत इस सगे का विषय है और इसी 
बातचीत से यह भी सूचना मिल जाती है कि भोजकट में विवाह के उत्सव 
पर बलराम ने कलिंगराज की इसी वीच हत्या भी की हैं। 
इक्कीसवाँ सर्ग--अन्तिम सर्य है जिसमें भागवत की सक्षिप्त कथा कही 
गई है। 
इस प्रकार सक्षिप्त विवरण देखने से पता लछूग जाता है कि कवि ने कथा 
को नया रूप देने में स्वच्छन्द्ता से काम लिया है और काव्य को अपने ढय 
से विस्तार दिया है। आरम तथा अन्त के कई सर्य पुस्तक के नाम-परिणय- 
से कोई सम्बन्ध नहीं रखते। इसी प्रकार की कथा में आरम्भ के चार सर्ग 
लिखे गये हे। मुख्य कथा पांचवे सर्ग से ही आरम्भ होती है। यहा भी कृष्ण- 
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त्यों था। सवार की सूचना पर पृथ्वीराज ने स्वय आकर उस स्थल को देखा 
और समझ गये कि यह जद्भृत व्यापार भगवान के अतिरिवत किसी का नही 
है। इतने में ही 'वेलि! निकट के एक तुलसी के पौदे पर सुरक्षित रखी दिखाई 
दी। महाराज ने भगवान की इस कृपा के लिये कि वे स्वय ही दर्शन देने 
पधारे, प्रभू को नमस्कार किया और अपने सौभाग्य को सराहा। 
इसी प्रकार की एक आइश्चयंजनक कथा इनकी मृत्यु के सम्बन्ध में भी कही 
' जाती है। अकवर ने यह सोचकर कि इनके वश में कोई पीर है, इनसे इनकी 
मृत्यु के सम्बन्ध में प्रइ् किया कि “पृथ्वीराज, बताओ तुम्हारी मृत्यु कब और 
कहाँ होगी ?” भहाराज ने उत्तर दिया “मथुरा के विश्वान्‍्त घाट पर। उस 
समय ब्रहाँ दो सफेद कौए उपस्थित होगे।” अकबर ने इनकी यह वात झूठी 
प्रमाणित करने के विचार से इन्हें अवक के पार किसी काम से भेज दिया। 
पाँच महीने बीत पाये थे कि अकवर के दरबार में एक व्यवित ने एसे; 
चकवा-चकवी लाकर दिये जो मनुष्य की वाणी में बात कर सकते थे। अकबर 
ने प्रसन्न होकर कहा कि यद्यपि भील ने इन्हें शत्रुता से बचने के लिये पकडा 
'था, परन्तु ऐसे छात्रु पर तो करोडो मित्र भी न्‍्योछावर हे । नवाब खानखाना ने, 
जो उस समय वहाँ उपस्थित थे, इसी उक्ति को पद्चवद्ध करते हुए कहा -- 
'सज्जन वाल कोडघा, या दुर्जेन की भेंट ।! किन्तु इससे आगे वे छन्‍्द पूरा न कर 
सके। फलत पृथ्वीराज को बुलवाया गया। पृथ्वीराज पतब्द्रहवें दित मथुरा 
पहुँचे किन्तु मृत्यू की घडी जानकर वे आगे नही गये और वादशाह के लिये एकः 
पत्र लिखकर दिया। कहते हे, अकबर के पास जाने से पूर्व ही हरकारे के 
देखा कि पृथ्वीराज ने बहुत दानपुण्य करके विश्वान्तथाट पर अपना शरीर छोड 
दिया और उसी समय वहाँ सफंद कौआ भी आया | पृथ्वीराज की मृत्यु की 
इस घटना ने अकबर तथा उसके अन्य साथियो को चकित कर दिया। अकबर 
के नाम जो पत्र पृथ्वीराज ने भेजा था 'उसमें पूर्ति करते हुए यह पवित भी 
लिखी थी--रजनी का भेला किया, वेह का अक्षर मेंठ। 
इस घटना का चाहे कोई महत्व हो या न हो इतना अवश्य सूचित हॉता 
हैँ कि पृथ्वीराज की मृत्यु मथुरा के विश्वान्तचाट पर हुई थी। इनकी मृत्य 
की यह घटना सं० १६०७ की बताई जाती है। यह भी बताया जाता. हैँ कि. 
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विवाह का प्रस्ताव पहिले ही ग्रगं मुनि द्वारा कर दिया जाता हूँ। रुक्मिणी 
का पत्र तो बहुत वाद में आता हैं। नारद जी का कुण्डिनपुर जाना तथा 
रुक्मिणी के सम्मुख कृष्ण के गुणो का बखान करना भी मौलिक कल्पना 
ही है। नारद जी दूसरी ओर द्वारिका भी पहुच जाते हे और रुक्मिणी का 
गुण-गान करते हे। इस दृष्टि से आठवा सर्ग कवि की कल्पना ही का सृजन 
है। दशम सर्ग में बलराम का कृष्ण के समीप आना और उन्हें न पाकर 
द्वारपाल आदि पर कोघ करना, युद्धसज्जा करना तथा उनका भीष्मक द्वारा 
' स्वागत भी नवीन हे। ग्यारहवें सर्ग में भीष्मक का शिशुपालादि को समझाना, 
रुक्मी का रुक्मिणी के छिये अम्बिकालय जाते का आदेश भी नवीन योजनाए 
है। वेलिकार ने माता से रुक्मिणी की सखी को आज्ञा दिलाई है, रुक्मी का 
आदेश नहीं बताया गया हैं और न भागवत में ही ऐसा है। वारहवें से लेकर 
पन्द्रहवें सर्गं तक युद्ध का वर्णव ही किया गया है जो महाभारत से अधिक 
प्रभावित हैं और उसमें जहा तहा रूपक भी--वेलि के समान--सिद्ध करने की 
चेष्टा की गई है। पतन्द्रहवें सर्ग में भीष्मक का रुक्‍मी को समझाना तथा 
रुक्‍्मी द्वारा कृष्ण पर दूसरे मार्ग से आक्रमण करना भी नवीन सुूझ है। 
इसी प्रकार सत्रहवे सर्ग से लेकर अन्त तक की कथा को नवीन ढग से वर्णन 
किया गया हूँ। वेलि में युद्ध-विजय करके लौटने पर वलराम सूचनार्थ दूत 
नही भेजते और न भागवत में ही इसकी कोई सूचना दी गई हे, किन्तु 'परि- 
णर्या के लेखक ने वह भी जोड लिया है। तात्पर्य यह कि, आदि से अन्त तक 
लेखक ने कथा को नवीन रूप में सवारने का प्रयत्न किया है। उसकी प्रवृत्ति 
युद्धवर्णण की ओर अधिक है, जिसके कारण उसने बलरूरामादि के युद्ध का 
वर्णन तो कई सर्गों में किया ही कारूयवन, जरासन्ध आदि के अन्य युद्धो 
का भ्ञी वर्णन किया है। युद्ध के वर्णन में अस्त्र-शस्त्रों के नाम पर विशेष 
ध्यान दिया गया है। जरासन्च आदि की कृष्ण तथा बलराम के हाथ पर्याप्त 
दुदेंशा कराई गई हैँ, किन्तु साथ ही उनके न मरने का कारण भी बता दिया 
गया है कि अभी उसकी मृत्यु भीम अथवा कृष्ण के हाथ होनी है, इसी कारण 
वह बच गया हैं। युद्ध-वर्णन के अतिरिक्त कवि का ध्यान कृष्ण के गुणगान 
कराने की ओर भी विशेष रूप से आक्ृष्ट हुआ है, इसी कारण उसने कभी 
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रुक्मिणी के पास से आए हुए विप्र से, कभी नारद से, कभी रुक्मिणी और 
कभी उतकी सखियों या पुरवासियों से उत्तका वर्णन कराया हूँ और इसी से 
जन्म से ही उनकी कथा भी गाई हूँ। रक्मिणी का गृणगान तो किया गया हैं 
किन्तु वह युद्ध तया अन्य वर्णनों के भार से दब जाता हैँ। बछराम का रूप 
भी इस काव्य में निखर कर आया हूँ। युद्ध-विजय का सेहरा तो उन्ही के 
सिर वाया गया हँ। उक्मिणी के नखशिख की ओर ब्यान देने के साथ 
कवि न कृष्ण का नखशिख भी वर्णन किया हें। 


प्रस्तुत काव्य वर्णनात्मक हैँ। इसमें एक एक छोटी से छोटी बात को 
विस्तार से कहा गया हँँ। उदाहरण के लिये वह स्थकू देखा जा सकता हैं 
जहा कृष्ण की आज्ञा पाकर कुण्डिनपुर जाने के लिये दारुक द्वारा रथ 
तैयार करने का वर्णन किया गया है। कवि ने इस स्थरू पर केवल वर्णन को 
महत्व दिया है, यह नहीं देखा कि कृष्ण कितनी शीघह्नता में होगे अथवा 
कथानक का वह अश कितना तीन गतिशील होना चाहिये वल्कि बड़े धैर्य से 
दारंक की रथ की तेयारी, रथ का वर्णन, कृष्ण के पास जाकर सूचना देने 
आदि का वर्णन किया है। जिस प्रकार वेलिकार ने कृष्ण की उत्सुकता का 
सकेत किया हैँ रघुराज देव इस प्रकार की उत्सुकता दिखाने की ओर ध्यान 
नही देते और वडी शान्ति से कृष्ण के द्वारा तेयारी कराते तथा विग्र के 
सम्मुख रुक्मिणी के प्रति उनके प्रेम की उनसे कथा कहलाते रहते हे। वे 
मार्ग में भी कृष्ण से उनकी प्रेमगाथा ही कहछाते चलते हूँ किन्तु शीघ्र 
पहुचने की वात की ओर विश्येप दृष्टिपात नहीं करते। 'परिणय' के लेखक ने 
सभी सूचनाओं का काम' दूतों से लिया है । फिर भी, जैसा ऊपर दिये 
गये वर्णन से पता लगता हैँ, कवि ने पर्याप्त नवीन विषयो का समावेश करके 
काव्य को सौन्दर्य प्रदान करने की चेप्टा की है। युद्ध का जैसा वर्णन कई 
सर्गों तक किया गया ह उससे वीर रस का पूर्ण परिपाक तो हुआ ही है, युद्ध- 
भूमि के दृश्य में वीमत्स का भी विधान किया गया है। युद्धस्थछ मे वीरो की 
ललकारें तथा ग्रवोक्तिया वीर-रस में अत्यन्त सहायक हे। शिशुपाक्क आदि को 
आकाश में फेंक देवा आदि कुछ कर्म अद्भुत की भी सृष्टि करते है। ,भयातक 
तथा रीद्र का परिपाक भी युद्ध के इस विस्तृत वर्णन में सरल हो गया है। 
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श्ुंगार की माधुरी का अनुभव कराने में भी कवि न कम सफलता 
नही प्राप्त की है। रास, जलक़ीड़ा, रक्मिणी तथा कृष्ण की विनोद-वार्ता आदि 
निश्चय ही झुगार का रूप निखार कर सामने छातनें में सहायक सिद्ध हुए 
हँ। रुक्मिणी तथा कृष्ण का नखशिख तथा पषद्ऋतुओ का वर्णन तो परस्परा 
के अनृकूछ श्गार का सहायक है ही। किन्तु साथ ही सखियो का सहयोग, 
गान-वाद्यादि तथा प्रकृति-सौन्द्य॑ सबने मिलकर अन्तिम सर्गों को झ्ागार 
की महक से महका दिया है। रासक्रीडा द्वारा कवि ने विरह वर्णन का रूप 


भी खडा किया है। इसी प्रकार प्रात.काल होने पर रुक्सिणी का विरह-दुख, 
कृष्ण की रक्मिणी से अरूग होने में विकलता आदि का वर्णन भी वियोग 
पक्ष को: पुष्ठ करता है। सखियो का आनन्द तथा कृष्ण का विनोद मधुर हास 
का सुखद अनुभव कराने में सफल हूँ। अच्तिम' सर्ग में भागवत की संक्षिप्त 
कथा कहकर कवि ने शान्त रस में ग्रथ की समाप्ति की हैँ। तात्पयं यह कि 
रसात्मकः स्थलों की भी कमी प्रस्तुत काव्य में नहीं हैं। अछकार तथा शब्द- 
चयन की दृष्टि से इस काव्य को विशेष महत्व नहीं दिया जा सकता। अनु- 
प्रास कवि को अत्यधिक प्रिय हँ। जहा तहां उपमा, उत्प्रेक्षा तथा रूपक आदि 
गिने चुनें अछकारो के छीटे मिल जाते हे किन्तु अककारों का वैसा चमत्कार- 
पूर्ण समावेश 'परिणय' में नहीं किया जा सका जैसा वेलि' में देखने को 
मिलता है। शब्द-चयन तथा शब्द-शक्ति प्रयोग के विचार से यह ग्रथ सर्वया 
हल्का हे। हा, सम्बादों में सजीवता दिखाई पडती हैँ और असाद -गृण इस 
काव्य की विशेषता कही जा सकती हैँ। वर्णन की दृष्टि से कवि ने नगर, 
ऋतु, प्रात , सायम्‌, जल-विहार, ज्योत्स्ता आदि का विस्तृत वर्णन किया हैँ 
और काव्य को महाकाव्य के समान अनेक छन्‍्दो, सर्यों आदि से भी विभूषिु ॥ 

करने की चेष्ठा की है, किन्तु बहुत कुछ नवीनता और मौलिकता होते हुए 
भी कलापक्ष की न्यूनता के साथ साथ भावपक्ष में भी अनेक स्थलों पर काव्य 
का सौन्दयं न छिठकने के कारण इसे महाकाव्य का सम्मान नहीं मिरू सकता। 
वेलि की तुलना में कथा-विस्तार में यह भरे ही अधिक हो किन्तु उसका सा 
कला-विलास, उसकी-सी म्मे-व्यजकता, अलकार-सौष्ठव, भाषा का अधिकार 
आदि 'परिणय' में नहीं। वेलिकार का-सा पाण्डित्य भी परिणयकार की और 
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से कही प्रदर्शित नही किया गया है। साथ ही यह त्रुटि भी खटकने वाली हैँ 
कि कवि ने वर्णनों में काल का ध्यान नहीं रखा है। इसी से उसने तृतीय 
सर्ग में यदुपुरी में तोप का वर्णन करते हुए कह दिया है -- 

चढी तोप तिनमाह भयावति । दगत दुवन दल द्रुतहि नसावन॥ 

इसी प्रकार कालूयवन के दरवारियो का वर्णन अपने समकालीन मुसल- 
मानो से मिलता-जुलता किया है। 

डाढिन यूत मुख लसहिं घनेरे | जन्‌ छतना मध्‌ू माखिन केरे॥ 

कोइ कुरान वाचहि नृप पासे । कहु गणिका वहु करंहि तमासे ॥ 

यवन' लसे सब हयाम' पोसाकों | मनहु नील घन रहित बलछाके।॥। 

कोइ आशिक सुनि श्रवण कुराता । उश्चककहि झूमहि मनहु दिवाना ॥आदि $ 

अन्त में परिणय में आए हुए कतिपय प्रसगो का उद्धरण देकर हम पाठको 
पर इस वात का विचार छोडते हे कि वे वेलि तथा परिणय की विस्तृत 
तुलना स्वय करने का कष्ट करें। 

शिशुपाल से अपने विवाह का प्रस्ताव सुनकर रक्मिणी किस प्रकार विकल 
हँ यह देखिये -- 

अति शोचति मोचति आसुन को गुणि ब्याह निजे शिशुपालहि को । 

क्षण लौं रही वावरी सी तह बाल, विचारि दियो पुनि तालहि को॥ 

तन स्वेद छयो मुख सूखि गयो को कहें रुक्मिणी के हालहि को । 

महिहों विष सो वरिहों शिखि को बरिहौ विस्वे बीस गुपालहि को॥ 

उनका लिखा हुआ पत्र रुक्मिणी की पीडा को व्यक्त करने में वेसा 
सहायक नहीं जैसा कवि के उक्ति-वैचित्य की ओर ध्यान आकर्षित करने में -- 
खजन नयनन अजन काजर प्रेम के आसुन की मसि कीनी । 
कोमल आगुरी की कलमे करि कागद अचल को करि लीनी॥ 
नेह ते साने लिखे वर आखर रुक्मिणी केशव के रस भीनी । 
प्रीति भरी वतिया पतिया लिखि छिप्रहिं विप्रहि के कर दीनी॥ 
रुक्मिणी का अष्टम' सर्ग में किया गया नखशिख वर्णन अत्यन्त उत्तम 
तथा कल्पनारजित और सुखमय हे। मुख का वर्णन देखिये -- 

क॑ सुखभा के सरोवर को विकसो अरविन्द अनूपम भाव । 
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रावरे आनन देखिबे को किधोँ आरसी आनद की छबि छावे॥ 
केशव की तुब नयन चकोर को रूप सुधानिधि इढु सुहावे । 
भाखे मूनी रघुराज किधौ मुख रुक्मिणी को सुख सिंधु बढावे॥ 
अथवा रुक्मिणी की भुजाओ की कल्पना देखिये --- 
कंधों सुधा के सरोवर के ढिंग सोहे मृणाल उभय अति भागे । 
केधो मयक मयूख के पान को पन्नग पीत द्वे ऊरध घाये॥ 
भाखे मुनी रघुराज किघों युग हेम के दण्ड अखण्ड सुहाये । 
कृंधो रसे सुखमा की रूता किधो रुक्मिणी के भृज दढ्वे छवि छाये।॥ 
पाटी का वर्णन और भी अद्भुत तथा रोचक है। कल्पनाएँ देखने और 
सराहने योग्य हे --- 
कंधों कुछ यूग आय मिली किधौ माधव रेनि के ये युग भाग हे । 
काम शिंगार अवास किधों ये पिक के पस्र हैँ संग छागर हे॥ 
जान्हवी घार के दोऊ दिशे किधों कालिन्दी धार हे सोहे अदाग हवे । 
केशव कंधों विदर्भ सुता की सुपाटी छसे, युगमैन को बाग हे ॥ 
नखशिख के इसी प्रकार के एक से एक रम्य चित्र आठवें सर्ग की 
सुषमा बढा रहे हे। उनका वर्णन वही से देखा जा सकता है। नवम' सर्ग में 
रथ का वेग कवि ने अलकारो के सहारे कैसा चित्रित किया है यह भी 
दर्शनीय है -- 
चले हूँ तुरग रग रग के उम्ग भरे गति के अभग ढग करत अखवं हे । 
लूक से लखात कहू चचला से चमकत हूँ, अम्बर जात नह देखत सुपव हे ॥ 
रघुराज भाषत सुरेश औ दिनेश हु के, वाजी वेष वेष छखि छाजि जात सवे हे । 
पच्छिन को पच्छिन के पति को सुगति की त्यो मारुत औ मनहू की गजि डारे गव॑ है ॥ 
किन्तु इसमें वह चित्रोपमता नहीं, अतिशयोक्ति भले ही हो, जो वेलि 
के घरगिरि पुर साम्हा घावन्ति” पक्त में है। वेलि' में शाकुन्तछ का सौन्दर्य 
निखर कर छलक रहा है, 'परिणय' में बौद्धिक चिन्तन अधिक है। इसी सर्ग में 
चन्द्रमा के विषय में की गई कल्पनाएँ भी पठनीय हे। यथा, 
जोन्ह वितान वनायन में यह रावरे को यश है धोौं महासित । 
गौवन मध्य में मत्त महा किधो अआमित है वृषभष विभासित॥ 
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श्री यदुराज सुवी रघुराज कियां मुकुतानि में वज्ञ प्रकाशित । 

लोकन ताप निवारत आवत तारन मध्य मयक हुलासित॥ 

किन्तु कृष्ण की आतुरता का वर्णन केवल इतना कह कर ही समाप्त 
कर दिया गया हूँ कि '-- 

यद्यपि पवनहु मनहु ते चपल चलो रथ जात । 

तद्यपि कुण्डिन कृष्ण को कोटिव कोस दिखात॥ 

'वेलि' के ही समान 'परिणय' के छेखक ने भी युद्ध का रूपक दिया हैं और 
कभी उसका वर्पा, कभी वसनन्‍्त, कभी, सगीत, कभी फाग तथा कभी निवेणी 
के रूप में वर्णन किया है। यहा तक कि उसे विवाह का रूपक भी दिया गया 


थे, 


हुँ। युद्ध-वर्पा का रूपक देखिये -- 
कारे नाग मेघ राजे दुन्दुभी अवाजे गाज वाज वेश वासुरी विराज॑ मोर शोर है । _ 
चमके कृपाण तेई दामिनी दमंके दौरि वाद वृन्द वूँदन की भई वृप्टि घोर है ॥ 
फहरे पताके व्योम डहरे ते वकर्पाँति मागे पानी घायल ते चातृक वा ठोर है ! 
इन्धचाप चाप झिल्ली झिलिम झनकति हे, फै छी रण पावस की शोभा चहु भोर हूँ ॥! 
विवाह का रूपक देखिये ---वाणन के माडौ छाये कुम्भ मुण्ड ही के भागे, 
कटे केझ्य तेई कुश झोणित सुनीर है। भ्रटन के पीठिन की परीठि पील वेदी 
प्रेत और पिशाच ते पुरोहित की भीर हँ॥ योगिनी" जमाति नारी मगर को 
गान वारी दत्तन के छाजा अरु मेदन की खीर है। कोप को छशानु त्योही 
सुरुवा कृपाण ही को वबू वे वरागणानि व्याहते प्रवीर हे ॥ 


अनुप्रास की छटा में छिपे हुए वसन्‍्त का रूप निहारियें --- 

हरिना हरिनी गन ही हरप्यो हुरुये हर हारत में डहरे । 

छवि छाय छपाकर की सुछठा छपा मे क्षिति छोइ छुये छहर।॥! 

पिकवाणी पियूप सी पूरति कान सु सानिन के मन मान हर । 

सु सयोगिनी को हूँ वसन्‍्त सुवा वे वियोगी विचारिन को जहर।! 

अन्य वर्णनो के उदाहरण यहा देना सभव नहीं। इतने उदाहरण देने का 
एक मात्र यही उद्देश्य था कि पाठक कवि के वर्णन-कौशल, मौलिकता, तथा 
कला-विलास का सकेत पा सके। हमें विश्वास हैँ कि पाठक भ्रस्तुत काव्य- 
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ग्रंथ की काव्यात्मकता की सराहना करते हुए भी 'वेलि' का इससे कही अधिक 
रमणीय रचना के रूपमें स्वागत करने को विवश होगे। 


मराठी रुक्मिणी-हरण काव्य 


रुक्मिणी-हरण विषयक जितने काव्य हिन्दी और राजस्थानी में उपलब्ध होते 

है, उनसे कही अधिक मराठी-साहित्य में प्राप्त हे। कहा जाता है कि मराठी में 
रूगभग ३० काव्य इस विषय पर लिखे गये हे । इसके अतिरिक्त न्ताठको की 
रचना भी हुई है। हिन्दी में केवल विद्यापति तथा हरिभौध जी ने रक्मिणी-हरण 
नाटक लिखा, मैथिली में महाराज नरेन्द्रसिह के दरबारी कवि पण्डित रमापति 
उपाष्याय का एक झक्मिणी-हरण नाटक प्रसिद्ध है, किन्तु मराठी में रक्मिणी 
विषयक ५ नाटकों का पता' चलता हौ। तात्पर्य यह कि रुक्मिणी-हरण पर 
सबसे अधिक समृद्ध साहित्य मराठी का है। इस प्रकार के साहिंत्य की रचना 
वहाँ काव्य तथा भक्ति दोनो दृष्टियों से हुई है। महानुभाव पथ के विचारकों 
ने भी इस साहित्य के निर्माण में योग दिया है। इन साहित्यकारों में से अब 
जिनके विषय में इस सम्बन्ध में कुछ पता चलता हे वे थोडे ही हे, किन्तु 
उनकी रचना मराठी ही नहीं भारतीय साहित्य में अपना महत्व रखती हे। 
श्रव्य काव्य लेखकों में जिनका नाम लिया जाता है, वे रूगभग ९ हे। शक 
सवत्‌ ११२५ से ११७५ के बीच महानुभाव पथ के प्रंवततक चक्रधर के अन्तेवासी 
सहदवा के कुछ घवल तथा गीत उपलब्ध होते हे। उनके पदचात्‌ ११९० से 
१२५० के बीच नरेन्द्र कवि का रुक्मिणी-स्वयम्वर मिलता हुँँ। महानुभाव पथ 

के श्री भास्कर कवीरवर तथा सतोष मुत्रि कृष्णास ने भी इस सम्बन्ध में 
काव्य लिखे। श्रीधर स्वामी तथा मराठी के महान्‌ कवि मोरोपत ने भी इस 
प्रसग प्र रचना की। किन्तु मराठी में यदि इस प्रकार के काव्य-लेखको में 

सबसे अधिक प्रतिष्ठा मिली तो विटदठछ, एकनाथ तथा सामराज कवि को। 

मराठी-साहिंत्यकारों के बीच आज भी एकनाथ तथा सामराज के रुक्मिणी- 
स्वयम्वर तथा रुक्‍्मिणी-हरण काव्य, महाकाव्य के रूप में प्रतिष्ठित हें। एक- 

नाथ का स्वयम्वर तो भक्ति का अत्यत्तम ग्रथ समझा जाता हँ गौर आज भी 

श्रेष्ठ वर की कामना करन वाली तरुणियाँ वहाँ उसका बडी श्रद्धा पूर्वक पाठ 

तथा पूजन करती हे। विट्ठछ वीडकर शिवाजी के समय के कवि हैँ और 
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आपका रुक्मिणी स्वयम्वर शक सवत्‌ १५९६ का माना जाता है। शिवाजी के 
समय में ही जयराम' स्वामी नामक एक कवि ने रुक्मिणी-स्वयम्वर नामक 
काव्य लिखा था। इस प्रकार मराठी में इस प्रसग को लेकर अनेक दृश्य 
तथा श्रव्य-कांव्यो की रचना हुईं हे जिनमें से बहुत से ल॒प्त हो गये और 
बहुत से प्रकाश में नही आ सके। दृश्य काव्यो में शिवकालीन कुछ ग्रथ उपलब्ध 
होते हे, यथा, शेष चिन्तामणि का रुक्मिणी-हरण जो इ० स० १६७५ के पूर्व॑ 
की रचना है। ताकिक सिंह का रुक्मिणी-परिणय, राजचूडामणि दीक्षित का 
उक्मिणी-कल्याण, सरस्वती-निवास का रुक्मिणी नाटक, वरद कवि का रुक्मिणी 
परिणय नाटक भी उसी काल की रचनाएं है । किन्तु यहाँ हम केवल एकनाथ तथा 
सामराज के काव्यो का ही अत्यन्त सक्षेप से उल्लेख कर सकंगे। 


एकनाथ का रुक्मिणी-स्वयस्वर--एकनाथ महाराष्ट्र के महान्‌ भगवद्भक्त 
सतकवि माने जाते हे। आपका जन्म शक सवत्‌ १४५५, ई० सन्‌ १५४८ 
में हुआ था। आपके पिता का नाम सूयंनारायण तथा माता का नाम रुक्मिणी 
था। आपने काशी तक यात्रा करके, वहाँ रहकर अपने रुक्मिणी-स्वयम्वर काव्य 
की रचना की। उनका यह ग्रथ काशी में शक सवत्‌ १४९३, 
चैत्र सुदी नवमी को समाप्त किया गया । यह वह काल था जब अकबर की 
शासन-सत्ता देश में प्रतिष्ठापित हो चुकी थी। कहा जाता है कि अकवर इनके 
दर्शनो के लिये काशी आया भी था। आपके नाम से कई ग्रथ, यथा, चतु - 
इलोकी भागवत, एकनाथी भागवत, वालक्रीडा, प्रहछाद्‌ चरित्र, शुकाष्टक, 
ज्वात्मसुख, आनन्द लहरी, अनुभवानन्द, ज्ञानेश्वरी टीका, भावार्थ रामायण 
आदि प्रसिद्ध हें । 


एकनाथ का रुक्मिणी-स्वयम्वर आध्यात्मिक दृष्टिकोण को स्थापित करने- 
वाली रचना है। कृष्ण और झुक्मिणी का यह॒ विवाह मानो आत्मा गौर 
परमात्मा का ही सम्मिलन हुँ। यह जीव तथा शिव का ऐक्य-स्थापन हैं। 
ग्रथ के आरभ से ही इस रूपक का परिचय दिया जाता हैं और अन्त में इस 
आध्यात्मिक ग्रथ के पाठ का माहात्म्य वणित हैं। एकनाथ महाराज ने इस 
रूपक को सभी स्थलों पर निवाहने का प्रयत्त किया है और ऐसे स्थल भी 
जहाँ छग्न, खाद्यदार्थ, आतिशवाजी आदि का वर्णन किया गया हैं वहाँ 
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भी इसी रूपक को ही प्रमुख मानकर वर्णन किया गया है। इस रूपक का 
एक परिणाम यह हुआ है कि काव्य विलष्ट हो गया है! उसमें काव्यत्व के 
ऊपर खरूपक-सिद्धि को महत्व मिला है। आध्यात्मिक दृष्टिकोण को निबाहने 
का प्रयत्न उभर आया है। वस्तुत इस प्रकार के रपक का संयोजन उस काल 
के काव्यो का एक महत्वपूर्ण अग रहा है। मानसरूपक की बात अथवा जायसी 
के पद्मावत का रूपक उस समय के प्राय सभी कवियों के सम्मुख अनुकरणीय 
हो गया था, साथ ही सूफी काव्य का प्रभाव कम करने और कहानी के हूप 
में सूफी सिद्धान्तो के प्रयोग से बचाये रखने के लिये भी यहाँ के कवियों के 
लिये यह आवश्यक हो गया था कि वे उसी परम्परा के ग्रथो का निर्माण 
करते जिससे जनता का मन रमता। अतएुव इस प्रकार के रूपक का उसे 
काव्यों में अनिवार्य रूप में समावेश हो गया था। उसी प्रभाव के कारण 
एकनाथ का स्वयम्वर भी एक रूपक के रूप में प्रस्तुत किया गया हे ४ 
एकनाथ जी ने जायसी का पूरा अनुकरण करते हुए खाद्यपदार्थों की एक 
लम्बी तालिका भी दी है। 


एकनाथ जी के प्रस्तुत काव्य में कथा को १८ प्रसगो में विभाजित किया 
गया है। कुछ मिला कर इन १८ प्रसगो में १७१२ ओवी नामक छन्‍्द हे 
कथा प्रसगो में क्रश इस प्रकार हैँ “- 

प्रथम प्रसस --श्रीकृष्ण का रूप-सौन्द्य तथा उतकी शक्तिमत्ता का वर्णन ४ 
विप्र के मुख से श्रीकृष्ण के रूप-गुणो का श्रवण करने से रक्मिणी का तदाकार 
वृत्ति वाली हो जाना। माता-पिता द्वारा रुक्मिणी का कण्ण के साथ विवाह 


का विचार तथा सभी भाइयो की सहमति, किन्तु रुक्मी का विरोध । उसके 
द्वारा कृष्ण की निन्‍्दा। 


दूसरा प्रसंग --छष्ण निन्‍दा तथा माता-पिता से विरोध करके चेद्य 
शिशुपाल को रुक्मिणी देने का विचार। देश-विदेश के राजाओं को छम्तनयत्र 
भेजकर निमन्रित करना। रुक्मिणी द्वारा सुदेव ब्राह्मण का कृष्ण के पास भेजा 
जाना । 


तीसरा प्रसग --द्वारिका का रम्य वर्णन, सुदेव द्वारा कृष्ण से भेंट तथा 
पत्रिका देना। 
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चौया प्रसग --शभ्रीकृष्ण का आइवासन । प्रस्थान । 

पाँचवा प्रसण --#ष्ण तथा वसुदेव और जरासथ तथा शिकश्ुपालादि का 
कुण्डिनपुर में आगमन। बलराम का युद्ध की आशका से कृष्ण के पीछे सहाय- 
तार्थ आना। रुक्मिणी का कृष्ण को आते न देखकर चिन्ताकुल होना। वसुदेव 
का उसके पास जाकर चिन्ता निवारण करना। 


छठा प्रसग ---भीमक' द्वारा कृष्ण तथा बलराम की अभ्यर्थना तथा नगर 
में उतर जाने की विनती। ऋृष्ण द्वारा शिशुपालादि के विरोध और उनकी 
उपस्थिति से यूद्ध की आशका का सकेत करके नगर में न जाने की वात का 
भीमक को समझाना। नागरो का कृष्ण-दर्शन के लिये उमडना तथा शिशु- 
पाछादि का चिन्तित हो जाना। रक्मिणी का अम्बिकालय जाना तथा कृष्ण 
की वर रूप में प्राप्ति की प्रार्थना। 


सातवाँ प्रसण --रुक्मिणी का मनोहर रूप-वर्णन तथा उसके द्वारा सब 
राजाओ के देखते हुए कृष्ण के गले में माला डालना। कृष्ण द्वारा उसका हरण । 

आठ से ग्यारह प्रसग तक युद्ध वर्णन किया गया हू । वारहवाँ प्रसंग .-- 
जरासव के समझाने पर शिशुपाल का चेदि देश को लौटना। रुक्मी का अपना तथा 
शिशुपाकू का अपमान सहन न करने के कारण युद्ध करना, रुक्‍्मी का परामव 
तथा कृष्ण द्वारा उसके वबव का उद्यम। रुक्मिणी की विनती मानकर रुक्‍्सी 
को केवल बिरूप करके छोड देना। 

तेरहवाँ प्रभास --वलराम द्वारा अपने साले रुक्‍मी के अपमान के लिये 
कृष्ण की भर्त्सना तथा रुक्मिणी को समझाना। 

चोंदह से अठारह तक विवाह का प्रवन्ध तथा गान, आतिशवाजी, भोजन 
आदि का वर्णन | 

इन प्रसग्रों में एकनाथ ने अनेक काव्यात्मक स्थछों का विधान करके 
कवि-कौशछ का परिचय दिया है। कृष्ण रुक्मिणी का जन्मवर्णन, कृष्ण का 
स्वह्प वबणन, द्वारिका वर्णन, जरासव शिक्षपाक्त आदि वरातियो का वर्णन 
दक्मिणी की चिन्ता, रुक्मिणी के द्वारा अम्बिका की प्रार्थना, रुक्मिणी का 
जु्प वेणन, कृष्ण द्वारा उसका हरण, युद्ध वर्णन, अष्टमातृकाओं की 
वारात यादवों को बारात को हीनता, खाद्यपदार्थों का रूपकमय वर्णन, आतिश- 
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इनकी मृत्यु से दुखी होकर अकबर ने खेदपूर्वक कहां -- 
पीथरू सूं मजलिस गई, तानसेन सूं राग। 
रीझ्ष बोल हँसि खेलवो, गयों वीरवलू साथ ॥ 
जिससे पता छगता है कि पृथ्वीराज का, मजलिस की रौनक भौर अ्रतिप्ठा बनाये 
रखने में, वडा महत्वपूर्ण हाथ था। 
पृथ्वीराज की मृत्यु के सम्बन्ध में एक अन्य घटना का पता 'दों सौ वावन 
वैष्णवों की वार्ता से भी रूगता हैं। घटना का वर्णन इस प्रकार हैं-- 
“पृथ्वीसिघ ने ऐसो नेम लियो जो ब्रज में वास करनो, ब्रज में देह छोडनी 
या वात की खबर पृथ्वीर्सिघ जी के दात्रुनकूं पडी सो विननें दिल्ली पतीकु 
सिखायो याकूँ कहुँ दूर पठावें तो ठीक। तब दिल्लीपतीने पृथ्वीसिंध जी कूं 
मुहिम पर पठाये तौ उहाँ बहुत मुलक जीते। तब उहाँ पृथ्वीसिंध जी को काल 
आयो तब पृथ्वीर्सिघ जी ने कालतें कही में ब्रज में देह छोड गो, तब काल हट 
गयो। तब पृथ्वीसिंघ जी सॉडनी में वेठकर उहाँसे सौ दिन में मथुरा आये और 
वीच में नदी और पर्वत बहुत हते परन्तु कोई ठिकाने पृथ्वीर्सिधकुँ प्रतिवन्ध न 
भयो। ब्रज में आय के श्रीनाथ जी के दर्शन करके यमूना पान कर के देह छोरड्ड 
दीती ।” इससे भी उनको मृत्यु मथुरा में होने की पुप्टि होती है, भले ही अन्य 
घटना की न हो। 
विद्वानों ने पृथ्वीराज के दो विवाहों का उल्लेख किया है । इनकी 
पहली पत्ती का नाम छालादे था, जो परम सुन्दरी और सहृदया थी। 
उसकी अकाल-मृत्यू हो जाने पर इन्होने जैसलमेर के रावल हरराज की कन्या 
चापादे से विवाह किया। रूप-गुण तथा रसज्ञता में यह स्वर्गीय लछालादे से भी 
वढकर निकली और प्ृथ्वीराज धीरे घीरे छालादे के अभाव को भूल गये। 
अन्य गुणों के अतिरिक्त चापादे की वडी भारी विशेषता थी, उसकी काव्य- 
रचना-कुशलता। दोनो का जीवन बडे ही सुखमभय रूप मे व्यतीत हुआ। 
उनके मधुर जीवन की झाँकी देने के विचार से भेनारिया जी द्वारा निम्न 
घटना का वर्णन किया गया है .-- 
एक दिन पृथ्वीराज सामने दर्पण रखकर अपने वालो में कघी कर रहे ये 
कि उन्हें दाढी में एक सफेद बाल दीख पडा। उसे उन्होंने उखाड कर फेंक 
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बाजी के अनेक प्रकारो का वर्णन, आदि अनेक काव्यमय प्रसगो की योजना से 
इस काठ्य का रूप सवारने का सफलता पूर्वेक प्रयत्त किया गया है । विवाह के 
प्रसण का तो सविस्तर वर्णन करते हुए अनेक परिपाटियो का प्रदर्शन भी 
करा दिया गया है। साथ ही इन सब वर्णनों के सहारे अनेक रसो का समा- 
वेश भी कर लिया गया है। द्वारिका का वर्णन शान्तरस का उदाहरण है, 
रुक्मिणी की चिन्ता का करुण रस के परिपाक के लिये तथा उसके रूप का वर्णन 
अंगार रस के हेतु किया गया है। यूद्धवर्णन में वीर तथा करुण का सयोग एवं 
अष्टमातृकाओ की वारात के वर्णन में हास्यरस का सफल श्रयोग हुआ है। 
यादवो की बारात का चित्रण वीभत्स रसात्मक हें। 


एकनाथ ने अपने इस काव्य में न केवल अपनी आध्यात्मिकता का हो प्रदर्शन 
किया हैँ बल्कि चमत्कारपूर्ण अनेक प्रसगो का विधान करके काव्य की काव्या 
त्मकता को बनाये रखने का भी सफल उद्योग किया हैँ। भागवत के १४६ 
छत्दो का आधार लेकर इतने बडे काव्य का निर्माण करना एकनाथ महाराज 
की अपूर्व प्रतिभा का ही प्रमाण है। आध्यात्मिकता का निर्वाह करते हुए काव्य 
के स्वरूप को उतना ही रमणीय बताये रखना उत्तके कौशल का परिचायक 
हूँ । इन्होने जहाँ और नवीनताओ का समावेश इस काव्य में किया हैं वहाँ 
रुक्सिणी का विवाह भी भीमक के ही राज्य मे करा दिया है। स्वयम्वर के 
पश्चात्‌ कथा का अन्त हो जाता है अतएवं श्गार के सयोग पक्ष जथवा ऋतु- 
वर्णन का वह अवसर नहीं आ पाता जो वेलिकार को उपलब्ध है। फिर भी 
इस काव्य की अपनी महत्ता हे। यह मगर कृष्णकथा है अतएवं सहृदय का 
सन इसमे रमता हैँ, जीव-शिवैक्य का उपदेश होने के कारण ज्ञानी को इससे 
तृप्ति मिलती है और सुन्दर कथा योजना और प्रसंग की काब्यात्मकता से रसज्ञ 


रसलीन होता हूँ। मन्दाकिती के तरल प्रवाह सा प्रवाह तथा समुद्र सा गाभीय इस 
काव्य की विशेषताएँ हे । 


इन सव विशेषताओं के होने पर भी एकनाथ समकालीन प्रभाव से ऐसे 
प्रभावित हुए हूँ कि उनके काव्य में अनेक कालविरुद्ध प्रसगो का वर्णन हुआ 
। उन्होंने रुक्मिणी तथा कृष्ण के विवाह का समारम्भ चार दिन तक बताया 
हैं! यह परम्परा कृष्ण के समय में भी थीं या नहीं इसका कोई प्रमाण 
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उपलब्ध नहीं होता, किन्तु यह रीति नाथकालीव है यह असदिग्ध है। उन्होंने 
विवाह में आतिशवाजी, चन्द्रज्योति, चले आदि का वर्णन किया है, जो सर्वथा 
उन्हीं के काल की देन है। इसी प्रकार कृष्ण तथा अन्य यादवो को शाकाहारी 
बताना और भोजन की सामग्री का इतना वर्णन करके भी कही भी आमिषा- 
हार का वर्णन न करना तथा विदर्भराज को भागवतधर्मी तथा एकादशी आदि 
ब्रत का पालत करने वाला मानना भी नाथ जी की अपनी कल्पना हैँ, किसी 
अ्रथ से प्रमाणित नहीं होती इसी प्रकार रुक्मिणी को रेवती बहुत देर तक 
ससुराल में रहने के ढग का जो उपदेश देती है, वह भी सम्यक्‌ प्रतीत नहीं 
होता क्योकि रक्मिणी को ससुराल में दासदासियों के वीच रहना था, अपने 
हाथ से काम करने का कोई प्रश्न नहीं था। 

तात्पर्य यह कि नाथ जी का यह ग्रथ मूलत आध्यात्मिक प्रेरणा से प्रेरित 
है और लेखक ने उस दृष्टिकोण को भ्रत्येक वर्णन में रक्षित रखने का प्रयत्त 
किया है। फिर भी उसके कवित्व-कौशल के दर्शन उनके इस काव्य में होते 
है। कवि के अनुरूप उन्होने नवीन अ्सगो की योजना करके कथा को विस्तार 
देने के साथ ही सरसता भी प्रदान की है। साथ ही उन्होने अपने काल के सूफी 
काव्य से भी प्रेरणा अहण की और उसके रूप को काव्य में रक्षित करन 
का सफल प्रयत्न किया। वेलिकार ने भी नवीन प्रसगो की उद॒भावना की हैं, 
किन्तु इस प्रकार का विस्तार उन्होने नहीं दिया। वेलिकार का उद्देश्य श्टगार 
सथ लिखना था और भक्ति उनके एक सहज गुण के रूप में उसमें समा गई 
है, साथ ही सूफी आदि दृष्टिकोण भी समन्वित हो गया हैँ। इसके विप- 
रीत नाथ जी का उद्देश्य आध्यात्मिक है, किन्तु कवित्व की भी कमी नहीं हैं। 
वे नवीन कल्पनाओ से काव्य को समृद्ध करने में कुघछ हे, कथा को विस्तार 
देने में सफल हे। 

सामराज कवि का रुक्मिणी हरण --महाकाव्य के नाम से असिश्ध तार 
राज कवि का रुक्मिणी हरण मराठी की अत्यन्त सुन्दर रचना हँँ। इस कवि के 
काल-निर्णय के विषय में मराठी इतिहासकारों तथा आालोचको के बीच वडा 
भेद है। यह कोल्हापुर से सम्बन्धित कवि थे। श्रीपंगू के अनुसार वहाँ इन्होने 
अक स० १५५०से १६६० के वीच किसी समय अपने इस काव्य की रचना की 
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श्री कानिट्कर का विचार हे कि सामराज का उद्भव कार एकनाथ, विट्ठछ 
कलपुरकर, लोलिम्बराज आदि के पश्चात्‌ है। यह कवि वुकाराम, समर्थ, वामन 
पण्डित, नागेश, जयराम तथा शिवभारतकार परमानन्द का समकालीन रहा 
था तथा वेषूबाई, विट्ठल बीडकर तथा आनन्द ततय इनके पश्चात्‌ हुए। इस 
प्रकार इनके ग्रथ की रचना १५७० के आसपास की होनी चाहिये। अस्तु, 

सामराज कवि ने अपने काव्य के लिये नाथ के, स्वयम्वर से सामग्री ग्रहण 
की है। कानिटकर महोदय ने यहाँ तक कह दिया है कि सामराज ने नाथ 
के साहित्य की चोरी की है। नाथ के अतिरिक्त इनके हरण में भागवत के दशम 
स्कन्‍्द के ४१ तथा ५०, माघ काव्य के ३ तथा १३ सर्ग, नेषधचरित के सर्ग ४ तथा 
१५, रघृवश के सर्ग ७ इत्यादि के कतिपय स्थलों का भी उपयोग किया है। 
सामराज ने स्वय ऋण स्वीकार करते हुए कहा भी है -- 

जे वोलिली भागवती पुराणी। विस्तारिली जी पुरुषी पुराणी ॥ 

ऐसी कथा ही मुझे कहनी हें । 

सामराज का यह काव्य कछोकिक दृष्टि से ही लिखा गया है। फिर भी 
उन्होंने अपने ग्रथ का समर्पण भगवान की सेवा में करते हुए कहा है -- 

आरावनी अन्य उपाय नाही। समपितो याच उपायनाही ॥। 
सस्कृत-साहित्य की पृष्ठभूमि पर पल्‍लवित प्रस्तुत काव्य की सस्क्ृत पद्धति के 
अनुसार ही रचना भी हुई है। सस्क्ृत ग्रथो के नवीन असग, सर्गो का सस्क्ृत 
के अनुसार नाम, अमित परिमाण में सस्क्ृत शब्दों का प्रयोग, सस्क्ृतबहुल 
दीर्घ समास, सस्कृतानुकूल वाक्य रचना, अलकार प्रयोग आदि सभी इस बात 
के प्रमाण हे कि यह ग्रथ सस्क्ृत काव्य से अत्यधिक प्रभावित है। वर्णनों के 
अन्तर्गत दूसरे सर्ग के आरम्भ में भीमक राजा तथा उसका प्रजा-पालन वर्णन 
“रघुवश' से प्रभावित हे। रुक्मिणी की माता के गर्भ का वर्णन 'शाकुन्तछ! के 
तृतीय अक में किये गये वर्णन के समान है। तृतीय सर्ग में रुक्मी द्वारा कृप्ण- 
निन्‍दा कुमारसम्भव' में बटु द्वारा शिव-निन्दा से प्रभावित हू तथा रुक्मिणी का 

नखशिख वर्णन पावंती के नखशिख वर्णन से समानता रखता हँ। यद्यपि 


प्रसाद गुण की रक्षा की गई है तथापि सस्क्ृत पदावली के कारण कही कही 
दुर्वोधता भी देखी जा सकती हूँ। 
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ग्रथ के पहले सर्ग में ससार समुद्र का उत्कृष्ट रूपक उपस्थित किया गया 
। दूसरे सर्गमे रक्मिणी जन्म, उसकी वाल्यावस्था, तीसरे में तारुण्य तथा कृप्ण- 
वियोग जनित विरह, चौथे में सुदेव ब्राह्मण द्वारा पत्रिका-प्रेपण, सुदेव का 
गमन, उसकी मन स्थिति आदि कई स्थर काव्य की दृष्टि से अत्यन्त रमणीय 
वने हे। सातवे सर्ग में विवाह के लिये आई हुई वारात और उनका विनोद- 
मय चित्रण, देशदेगान्तर के रहन-सहन का परिचय, स्वभाव-वेचित्र्य का वर्णन, 
भिन्न भिन्न दाशंनिक मण्डलियो का परस्पर विवाद आदि की थोजना जितनी 
ही मौलिक हूँ उतनी ही रोचक, मोहक और आकषंक भी। सामराज ने 
विनोद की जेसी योजना की है वह अनुपमेय हैँ। इसके लिये उन्होंने विवाह 
के समय के अनेक ऐसे प्रसग ढंढ लिये हूँ जो स्वाभाविक भी हे और रोचक 
भी। किन्तु इस विनोद में कही भी हीनता की गध नहीं मिलती। रुक्मिणी 
के विरहताप, सुदेव ब्राह्मण की पत्नी की झल्लाहट, रुक्मिणी के ससुराल जाते 
समय उसकी माता के हृदय की करुण स्थिति, रुक्मिणी को दिया गया उपदेश 
आदि प्रसंग कवि-प्रतिभा के प्रमाण हं। इन प्रसगो में सुदेव की पत्नी की 
तलमलाहट तो एकदम मीलिक कल्पना भी हेँ। कवि का कल्पना-स्वातन्त्य, 
वर्णत--कौशल, रमणीय प्रसगो की उद्भावना और निर्वाह, स्वाभाविक वर्णन 
आदि सभी एक से एक प्रशसनीय हूं । कविने भिन्न भिन्न रसो की वह सरस 
रसघार वहाई है कि पाठक का मग्त हो जाना सहज है । रुक्मिणी की आतुरता, 
तल्लीनता, प्रेम, चातुर्ये आदि सभी अत्यन्त कुशल लेखनी का चमत्कार हूँ। 
रुक्मिणी द्वारा स्वप्त में कृप्ण के दर्शनों का शब्द-चित्र भी रमणीय हेँ। पाँचवे 
सगे मे पत्र पढने का वर्णन श्रीमद्भागवत से प्रभावित हूं। किन्तु कवि ने इसके 
द्वारा रुक्मिणी के हृदय की अनन्यता प्रदर्शित करने में सफलता प्राप्त की हैँ। 
सातवें सर्ग में रक्मिणी गौरी पूजन के छिये जाती है। उस समय उसकी 
गाता का उपदेश अत्यन्त ग्राह्मय तथा सरस हैं। इस स्थल पर माता की 
हृदयाकुल्ता और उसका प्रेम मुखर हो उठा हैं। माता ने रुक्मिणी को न 
केवल ऐहिक दृष्टि से ही उचित उपदेश दिया है बल्कि पान्मार्थिक दृष्टि भी 
चह्‌ भूल नही पाई हैं। 
इन प्रसगो के अतिरिक्त कवि ने जिस सफलता से प्रात, साय आदि 
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अथवा प्रकृति का वर्णन किया है वह निश्चय ही सराहनीय हैँ । मानव प्रकृति 
में सामराज की जितनी पैठ थी उससे कम बाह्य प्रकृति के सौन्दर्य का आक- 
षंण उन्हें न था। प्रसाद तथा माधुय के सम्मिलन से उनकी यह रचना एक- 
दम अनुपम हो उठी है। आपने सध्या अथवा चर्दोदय का वर्णन सस्क्ृत 
कवियो के अनुसार किया है। ऐसे स्थलछो पर कवि की प्रसाद गुण की योजना 
तथा उसका भाषाधिकार देखते ही वतता है। आपने स्थल, काल तथा प्रसगो 
का वर्णन भी चतुराई से निवाहा हैं। 
प्रस्तुत काव्य में अछकारो का आधिक्य हे किन्तु उससे काव्य की प्रकृति पराभूत 
नही हो सकी है। ऐसा प्रतीत होता है मानो अरूकारो के सौन्दर्य का ससर्ग 
प्रकर सामराज की कविता-कामिनी खिल उठी है, उसके यौवन में निखार और 
उभार आ गया है। भाषा सस्क्ृत-प्रचुर होते हुए भी फारसी आदि को 
ग्रहण करने में सकोच नहीं किया गया है। काव्य जहाँ एक ओर सस्क्ृत दोली 
का अनुकरण करता दीखता हूँ वहाँ मराठी काव्य की श्रेणी में बेठने की भी 
सामग्री उसमें हैँ । तत्कालीन आचार विचार, रहन-सहनच, शब्द, वस्त्र, आभूषण 
आदि का भी समावेश कर लिया गया हँ। कल्पना सौन्दर्य, पदलालित्य, प्रतिभा- 
प्रदर्शन, सरसता, रस परिपाक, बहुजता, वर्णन-कौोजल, आदि के विचार से 
मराठी में यह ग्रथ निरचय ही अपना विशेष महत्व रखता है। छन्दों की भिन्नता 
भी इस काव्य की विशेषता है जो एकनाथ के स्वयम्वर में नहीं पाई जाती। 
प्रत्येक सर्ग के अच्त में कवि ने निम्न छनन्‍्द दिया हैं -- 
कथा हे कृष्णादी सकल जगदानन्दजननी, मनोभावे ईचें श्रवण करिजे नित्य सुजनी । 
प्रसगी श्रोत्याचे सकलूूहि महादोष हरती, यदुत्तसप्रेमे विषयरस गोडी विसरती॥ 
जिससे पता चलता हूँ कि कवि ने केवरू ऐहिक दृष्टिकोण ही नही रखा हैं 
वल्कि वह इसके माहात्म्य से परिचित हैँ और दूसरों को भी परिचित कराना 
चाहता है। केवल अन्तिम सर्ग में इसके आगे भी दो छन्‍्द और लिखे गये हे । 
सस्क्त पद्धति का अनूसरण करते हुए प्रत्यक सर्ग के अन्त में प्रसग की सूचना 
देते हुए एक वाक्य लिखा गया हैँ। उदाहरणाथ, “इति श्रीमद्भगवद्भक्तपदा- 
नुरक्त कंवि सामराज विरचिते रुक्मिणीहरणकाव्ये कृष्णजन्मो नाम प्रथम. 
सर्ग ७४ आदि । काव्य केवछ आठ सर्गों में विभाजित है और कथा केवल 
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रुक्मिणी-हरण तक ही सीमित हँ। रुक्‍्मी तथा इंष्ण आदि का युद्ध-असग 
इसमें समाविष्ट नहीं हे। यही कारण है कि कवि ने इसे केवल रुक्मिणीहरण 
नाम दिया हैं। इतनी छोटी कथा से जिस सफलता के साथ कवि ने 
अदभुत प्रतिभा का परिचय दिया है, वैसी काव्य-अतिभा प्रत्येक में नहीं पाई 
जाती। वहिरग तथा अतरग दोनों दुष्टियो से काव्य अपनी छटा में अनूठा है। 
इसमें पहले सर्ग में ८५, दूसरे में ११६, तीसरे में १३४, चौथे में १३५, 
पाँचवे में १४३, छठे में १६६, सातवें में १७५ तथा आठवें में १७९ छन्द हे। 
इस श्रकार काव्य में कुछ मिलाकर १०३३ छन्‍्द हे । 


यहाँ मराठी काव्यों से उद्धरण देना अथवा समस्त काव्यो का विवेचन 
करना सभव नहीं है। अतएवं हमने सकेत मात्र से सन्‍्तोष किया है। विशेष 
अध्ययन तथा तुलना के लिये पाठक मूल ग्रथो का उपयोग कर सकते हे। 
हमने केवछ उन काव्यों के विषय में अपनी मोर से वर्णन करना उचित 
समझा जिनका मराठी साहित्य में विशेष सम्मान हैँ। अन्य प्रथों में 
से सभी प्रकाशित भी नही हुए हे। अतएवं उनकी उपलब्धि का भी एक प्रश्न 
था। इतना होने पर भी हमारा विश्वास है कि पाठकों को इस सम्बन्ध से 
पर्याप्त निर्देश मिल जाने के कारण मराठी के एतत्सम्वन्धी अत्युत्तम कांव्यो 
का परिशीलन करने का ही अवसर नहीं मिल जायगा वल्कि आध्यात्मिक 
तथा ऐंहिक काव्यो की दुष्टि से भी तुलना करने के लिये सामग्री मिल जायगी । 
इतना हम अवश्य कह देना चाहते हे कि मराठी-काव्य इस प्रसग को लेकर 
हिन्दी काव्य से कही अधिक बढा चढा हैं, उसमें हिन्दी से कही अधिक काव्यों 
की रचना हुईं है। साथ ही उसका गौरव इस वात में भी है कि उसमें महा- 
काव्य अथवा सर्गवद्ध काव्यो की रचना करके सस्कृत काव्यों की परिपाटी का 
अनुसरण किया गया है और इस काम में कवियों को सफलता प्राप्त हुई है। 
कल्पना की सजीवता और मीलिकता भी इन काव्यों में दर्शनीय हैँ। जिस 
प्रकार सस्कृत में शिशुपाव्वंध अथवा किरातार्जुनीय जैसे प्रसगो पर, जो महा- 
काव्य की कथा के लिये अत्य्त छोटे हे, ऐसे अमर काव्यो की रचना की गई 
कि काव्य का नाम लुप्त होकर कवि के ताम से ही उनकी प्रसिद्धि हुई और 
इसने छोटे प्रसय भी महाकाव्य के रूप में प्रस्तुत किये गये, वैसे ही मराठी 


१७३ 


कवियो ने भी इस प्रसग को लेकर अपनी प्रतिभा का सम्यक्‌ प्रदर्शन किया है । 
इसके लिये मराठी-काव्य पठनीय हे और उन कवियो की कवित्व शक्ति और 
कौगणल भी प्रगसनीय तया अनुकरणीय है । हिन्दी में वेलि को छोड दूसरा कोई 
भी काव्य इस विषय पर उतना प्रचलित नहीं है जितना मराठी से नाथ तथा 
सामराज के काध्य प्रचलित है । वेलि का प्रचार भी उनके प्रचार को देखते हुए अभी 
कम है, प्राचीत काल मे उसे वेद की महिमा से भले ही मण्डित किया गया हो। 
सूर, तुलसी की भक्तित, रीतिकालीन शृगार-परक कविता अथवा वेलि की 
राजस्थानी भाषा जेसे कारणों से भी इस काव्य को विशेष पत्पने का अवसर 
न मिला। यो कवित्व में यह ग्रथ भी जितना है उतना अनूठा है गौर 
सवसे बडी वात यह है कि इसमे किसी कवि का अनुकरण इस स्थिति तक नहीं 
पहुँचा है कि वेलिकार की मौलिक सूझ वुझ् दव जाय । वेलि की यह अपनी विश्े- 
पता हैँ कि पुराने प्रसगो पर भी कवि ने नवीन काव्य-प्रासाद के निर्माण की 
अपूर्व प्रतिभा प्रदर्शित की हैँ। नये प्रसगों और कल्पनाओ के साथ साथ 
कवि ने पुरानी वस्तु को भी अपनी नवनवोन्मेषशालिनी काव्य-प्रतिभा से भास्वर 
कर दिया हे, उज्वल बना दिया हैँ। अस्तु, वेलि अपनी बाह्य तथा आन्तरिक 
छवि में ऐसी छविमय हैँ कि इतर भाषाओं के श्रेष्ठ काव्यो के साथ इसकी भी 
गणना की जा सकती हँ। 
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बेलि क्रिसन रुकमणी री 


(मूल पाठ तथा सरलार्थ) 
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दिया, पर पीठ पीछे खडी हुई चापादे यह लीला देख रही थी। वह चुपके से 
दो कदम पीछे हट गई और मुह फेर कर हँसने लंगी। उसका प्रतिबिम्ब दर्पण 
में देखकर पृथ्वीराज ने पीछे देखा और फिर लज्जा विमिश्चित स्वर से बोले--- 
पीथल घोला आविया, बहुली रूग्गी खोड। 
कामण मत्तगयद ज्यो, ऊभी मृक्‍्ख मरोड॥ 
पृथ्वीराज की ग्लानि मिटाने के अभिप्राय से चापादे ने भी कविता का उत्तर कविता 
में यो दिया .--- 
हछ तौ घृना घोरियाँ, पथज गर्धा पाव। 
नराँ, तुरां, अरु वन फछा, पक्का पवकाँ साव ॥ 
चम्पादे की कविता तथा पृथ्वीराज के उत्तर का एक प्रसंग और भो प्रसिद्ध 
है। कहा जाता है कि अकवर के विरुद्ध महाराणा के प्रति पक्षपात की बात 
सुनकर चम्पादे ने चिन्तित होकर इनके पास यह लिख भेजा -- 
पति जिद की पतशाह सू यहे सुणी में आज! 
कह पातल अकबर कहाँ, करियो बडो अकाज॥ 
इस पर पृथ्वीराज ने उत्तर दिया .-- 
जब ते सुने हे बेन, तब ते न मोकौ चेन , 
पाती पढि नेक सो न बिलम्ब लगावेगो। 
लेके जमदूत से समत्य राजपूत जाज, 
आगरे में आठो याम ऊधम मचावेगो। 
कहे पृथ्वीराज प्रिया नेकु उर घीर घरो, 
चिरजीवी राना सो मछेच्छन भगावेगो। 
सन को मरह मानी प्रवरू प्रतापसिह, 
बब्वर ज्यों तडप अकव्बर पै आवेगो। 
स्पष्ट हैं कि पृथ्वीराज के हृदय में महाराणा के प्रति असीम श्रद्धा थी और 
वह अपनी विवशत्ता के कारण ही अकबर के दरबार में टिके हुए थे। किन्तु 
वहाँ रहकर भी वे चेन से नही वेठते थे। हिल्दू-मर्यादा और गौरव की रक्षा 
के लिये वे सतत प्रयत्नशील रहते थे और अकबर को भी समय पडने पर मुँह तोड 
जवाब दिये बिना न रहते थे। साथ ही अपना अग्निस्वर महाराणा तथा उनके 


ही 


वेलि क्रिसन रुकमणी री 


( मूल पाठ ) 


वेलि रूपक 


वल्‍ली तसु बीज भागवत वायौ, 
सहि. थाणो पृथुदास मुख। 
सूछः ताठ जड अरथ मण्डहे , 
सुथिर करणि चढि छॉह सुख॥ 


पत्र अकखर दक् द्वााजस परिमछ , 
नव रस तन्‍्तु ब्रिधि अहोनिसि। 
मधुकर रसिक सु भगति मजरी, 
मुगति फूछ फछ भुगति मिसि॥ 


अथ वेलि क्रिसन रुकमणो री 


राठोड़राज प्रिथीराज री कही 


अथ मगलाचरण 
परमेंसर प्रणवि, प्रणव सरसति पुणि 

सदगुरु प्रणव तिण्हे ततसार। 
संगछ रूप गाइज  माहव 

चार सु ए ही मंगढछचार॥ १७ 
आरम्भ में! कियो जेणि उपायो 


गावण गुणनिधि हूँ निगुण । 
किरि कठचोत्र' पृतछी निज करि 


चीत्रारं लागी चित्रण ॥ २॥ 
कमवापति तणी' कहेवा कीरति 
आदर करे जु्‌ आदरो' । 
जाणें वाद साँडियो जीपर्णा 
वागहीण वार्गेंसरो ॥ ३॥। 


कथा को महत्ता और कवि की असमथ्थंता 
सरसती न सूझे ताइ तूँ सोझे 


वाउबों' हुओ कि वाउलौ"। 
मन सरिसो धावतो मसूढ़ मन 


पहि किस पूज पॉगुलौ ॥४॥७ 





शब्दार्थ---१-तत्व का सार अथवा तत्व का तत्व ॥ २-उत्पादित किया। ३- 
काष्ठचित्रित । ४-चित्रकार को ही । ५-प्रति, की, का । ६-स्वीकार किया, आदर 
किया। ७-मानो | ८-जीतने के लिये । ९-सूझ से प्रेरणार्थक अथवा अन्वेषण करना । 


१०-चबातरोग ग्रस्त | ११-पागल, वातुलक । १२-परन्तु । १३-पूरा होना, पहुँचना । 
१४-पगु। 


२ 


जिणि सेंस सहस फण फरणि, फणि, कि, बि, जीह 
जीह जीह नवनवों. जस । 
तिणि ही पार न पायों त्रीकम' 
वयण डेडरॉ. किसो. वस॥५॥ 
स्रीपति कुण सुमति तुझ गुण जु तवति' 
ताझू कवण जु समुद्र तर । 
पंखी कवण गयण' लरूगि पहुच 
कवण रंक करि. मेरे कर॥६॥ 
जिण दीध जनम जगि मुखि दें जीहा 
क्रितोन जुपोखण भरण करे । 
कहण तणों तिणि तणों. कोरतन 
स्रम कीधा विणु केस सरे॥७॥ 
सुकदेव व्यास जंदेव सारिखा 
! सुकवि अनेक तें एक सन्‍्थ । 
त्रीवरणण” पहिलो कीज- तिणि 
गूंथियं जेणि सिंगार ग्रन्थ॥ ८॥॥ 
दस मास उदरि धरि वढछे वरस दस 
जो इहाँ परिपाछे. जिबड़ी । 
पुत हेत पंखतों पिता प्रति 
वब्ठी विसेखे मात बड़ी॥ ९॥॥ 
दविख्लण. दिसि देंस विदरभति दीपति 
पुर दीपति अति कुँदणपुर । 





शब्दार्थ ---१-द्वि, दो। ३-त्रिविक्रम। ३-मेंढक । ४-वश्ष, सामर्थ्य ॥ ५- 
स्तवति, स्तुति करता हैँ। ६-तैराक॥ ७-गगन। ८-के, का। ९-सन्ति, हूँ । 
१०-स्त्री का वर्णण। ११-फिर। १२-सुत्रहित, पुत्रवत्सछता । १३-विश्ञेप । 


राजति एक भीखमक' राजा 

सिरहर अहि नर असूर सुर ७१०७४ 
पंचपुत्र॒ताइ छठी सुपुत्रो 

कुअर रुकम कहि. विसछ कथ । 
रुकमबाहु अने._ रुकसाछो 


+ रुकमकेस. ने रुकमरथ ॥११७ 
रामा' अवतार नाम ताइ रुषमणि 
मानसरोवरि सेरुगिरि । 


बाछ॒कति करि' हंस चो' बालक 

कनकवलि बिहे पान किरि॥१२७ 
अरनि वरिसवर्ध' ताई मासव्ध ए 

वधे मास ताइ पहर वधन्ति । 
लखण  बत्रीस”  बाह्लीलामे 

राजकुअरि ढूलड़ी.. रमन्ति॥शा, 
संग सखी सीछ कुछ बेस समाणी" 

पेश कछी. पंदमिणी परि* । 
राजति राजकुअरि रायअंगण 

उडीयण वीरज” अम्ब हरि ह॥१्४७ 


शव्दार्थ --१-भीष्मक । २-शिरघर, शिरोधार्य, श्रेप्ठ। ३-लक्ष्मी | ४-बाल- 
क्रीडा। ५-करती हुई। ६-का-मराठी प्रयोग | ७-दो | ८-अन्यत्‌, अन्य । ९-वर्धित 
होती हैँ । १०-बत्तीस लक्षण --१८ सत्वज अलकार, ३ अगज तथा ७ अयत्नज 
अलकार। ११-गुडिया। १२-समान आयु की। १३-मुस्धा नायिका अथवा कली | 


१४-भाँति । १५-राजप्रासाद का आँगन | १६-तारागण, उड़गन, । १७-रजहीव, 
निर्मेश। १८--चन्द्र । 


है. 


सेघ्व तनि सुद्राति जोवग न जाग्रति 

वेंस सन्धि सुहिणाँ सु वरि । 
हि पवछपवठ चढतो जि होइसे 

प्रथम ज्ञान एहवी' परि ॥१५॥ 
पहिलो मुख राग प्रगट थूपों प्राची 

अरुण कि अरुणोद अम्बर । 
पेख किरि. जागिया पयोहर 

सं... वन्‍्दर्ण रिखेसर' ॥१६॥ 
नही. आवतो जाणे 
जोवग जावणहारँ॑ जण । 

बहु विलखली वीछड़ती  बाढ्ठा 

बाछू.. संँबाती बावपण ॥१७॥ 
आगढ्ठि वित मात रमसती अंगणि 

काम विराम छिपाड़ण" काज । 
लाजवती अंगि एह लाज विधि 

लाज करन्ती आब लाज ॥१८॥ 
सेप्तव सु जु सिसिर वितीत थयों सहु 

गुण गति सति अति एह गिणि । 
आप तगो परिग्रहँ ले आयो 

तरुणापा.. रितुराउ तिथि॥१९॥ 


१० हर 


जम्प* जीव 


शब्दार्थ --१-सुपुप्ति अवस्था जिस अवस्था में सोया हुआ व्यक्ति किसी भोगकी 
इच्छा नहीं करता और न कोई स्वप्न ही देखता हैँ । यत्र सुप्ती न कचन काम 
कामयते, न कचन स्वप्न पश्यति, तत्सुबुप्तम्‌ ।” माण्ड्क्योपनिपद्‌ । २-वय सन्धि। 
३-स्वप्तावस्था। ४-की भाँति। ५-अब। ६-इस प्रकार का, का। ७-हुआ। 
<-मन्ध्यावन्दत । ९-ऋषपीशवर | १०-शान्ति, जल्प॥ ११-हृदय। १२-जानेवाला 


अस्थिर। १३-जान कर। १४-काम के निवास-स्थान, कुच आदि। १५-छिपाने के । 
इ६-सरिवार। १७-ऋतुराज | 


५ ५ 


दल' फूलि विमढछ वन नयण कमछ दल 
कोकिल कण्ठ  सुहाइ सर । 
पॉवणि पंख सेँवारि नवी परि 
अहॉरे भ्रमिया अमर ॥२०॥ 
सतयाचछ सुतनु सक्छ' मन मोरे' 
ः कछ्ठझी कि काम अंक्र कुच । 
तगो. दखिणगदिसि दखिण त्रिगुणमे 
। ऊरध सास समीर उर्चा ॥२१७ 
आणंद सु जु उदो उहास' हास अति 
राजति रद रिखपन्ति” रुख ॥ 
नयण  कमोदणि दीप नासिका 
मेन केस राकेस सुख ॥२२७ 
वधिया तनि" सरवरि' बेस वधन्‍्तों 
जोवण तणौं तगौ जछ जोर । 
कामणि करग” सु बाण काम रा 
दोर सु वरुण तणा किरि डोर ७२३४ 
कामिणि कुच कठिन कपोछ करी किरि 
वेंस नवी विधि वाणि वखाणि। 
अति स्थासता विराजति ऊपरि 
जोवण दाण" दिखाया जाणि 0२४ 
धरधर” श्वग सधर" सुपीन पयोधर 
घणी खोण कटदि अति सुघट । 


शब्दायं ---१-शरीरावयव। २-स्वर। ३-रीति से। ४-भौह। ५-मलय- 
तर। ६-मजरी युक्‍त । ७- कहना चाहिये । ८-प्रकट हुआ । ९-प्रकाश। १०-ऋक्ष- 
पक्ति, नक्षत्र समूह। ११-समान। १२-दीपशिखा। १३-मदन। १४-बढना। 
२५-शरीर। १६-शर्वेरी, रात्रि। १७-कराग्र। १८-हाथ, भजा। १९-मदजलू ॥ 
२०-घराधर। २१-कठोर। हु 


ज्शूँ 


दि 


'पदमणि नाभि प्रियाग तंगी. परि 


त्रिवक्वि त्रिवंगी ज्रोणि तदा॥रपा। 
नितस्वणी जंघ सु करभ निरूपम 

रम्भ खम्सल विपरीत रुख । 
जुअछि' नाछ्ि तसु गरभ' जेहवी' 

वयण वाखाण... विदुखोँ ॥२६॥ 
ऊपरि पदपलव पुनर्भव ओपति' 

चिमव्ठ कमव्ठद्ठ ऊपरि नीर। 
सेंज कि रतन कि तार” कि तारा 

हरिहँस” सावक ससिहर होर ॥२७॥ 

रुक्मिणी की शिक्षा 
व्याकरण पुराण समृति सासत्र विधि 


बेंद च्यारि खट अंग विचार । 
जाणि चतुरदस चौंसठि जाणी 


अनंत अनेंत तसु समधि अधिकार ॥२८॥ 
बर प्राप्ति की इच्छा से रुक्मिणी द्वारा वन्दना 
सॉभक्ठि' अनुराग थयो मनि स्यामा 
वर प्रापति वंच्छती वर । 
५ हरि गुण भर्णि ऊपनी जिका हर 
हर तिणि बवन्दे गवरि हर॥२९॥। 





शब्दार्थ ---१-हाथी का वच्चा | २-रम्भा, केला | ३-युगठ। ४-नलिका। 
५-मध्य भाग। ६न्‍यादृशी, जैसी। ७-विद्वानू। ८-नख। ९-ज्योति। 
१०-अ्रकाश। ११-हरि अर्थात्‌ कपिल या ताँवे के रग का। हस अर्थात्‌ सूर्य । 
हरिहस---वालूसूर्य । १२-वालचन्द्मा । १३-समझ कर । १४-पढना | 
१५-या का, जो कोई। १६-उत्कट इच्छा, वासना। १७-गौरी। 


हि 


पिता द्वारा कृष्ण को वर बनाने को इच्छा 
इईंखें! पित मात एरिसा अवयव' ।॒ 
विमवठल विचार करें वीवाह ४ 
सुन्दर सूरः सींछ कुल करि सुध ह 
नाह फिसन सरि सूझे नाह ॥३०७ 
पुत्र द्वारा पिता का विरोध 
प्रभणन्ति पुत्र इम मात पिता प्रति 


अम्हाँ' वासना वसो इसी ॥ 
ग्याति' किसी राजवियाँ. ग्वाढ्ाँ 


किसी जाति कुछ पॉाँति किसी ॥३१॥ 
सु जु करे अहीराँ सरिस सगाई 

ओलाँड' राजकुष्ठ इता । 
व्िधवण सति कोइ वेसासो” 

पाँतरिया. माता इ॒ पिता ॥३इ राह 

प्रभण पित मात पूत मत पाँतरि' 

सुर नर नाग करें जसु" सेव ॥ 
लिखमी समी रुकमणी लाडी' 

वासुदेव सम सुत वसुदेव ॥३३॥ 
सावीत्र”' म्रजाद मेंटि बोले मुखि 


सुवर न को सिसुपाछठ सरि। 
अति अंबु कोपषि कुंवर ऊफणियो 


वरसाढू. वाहछा वरि/ ॥रश्डा 





शब्दार्थ --१-देखकर। २-ऐसा, ईदुश | ३-चिक्त । ४-नही । ५-हमारे, मेरे ॥१ 
६-जाति सम्बन्ध । ७-कैसी | ८-राजवज्ञी, क्षत्रिय । ९-उलाघ कर। १०-विश्वास: 
करो। ११-बुद्धि भ्रष्ट होना । १२-मूर्खता मत कर। १ ३-जिसकी । १४-नववधू॥/ 
१५-मातापिता, मातृ पितु4 १६-वरसने को तैयार। १७-बादल। १८-भाँक्ति। 


८ 


'पुत्र का विप्र के यहाँ जाकर शिकश्षुपाल को निमल्त्रण भेजना 
गुरु. गेंहिं गयों गुरु चूक जाणि गुरु 
नाम लिपौ दमघोख नर । 
बडो हित हुवे पुरोहित 
वरे सुसा सिसुपाछ वर ॥३५॥ 
पुरोहित का चन्देवरी पुरी पहुँचना 
विप्र विलेंव ने कीध जेंणि आइस' वर्सि 
वात विचारि न भली बुरो। 
पहिलूँ इ' जाइ लगन ले पुहतो” 
प्रोहित चन्देवरी पुरी ॥३६॥ 
दिशुपाल का प्रसन्‍्त होकर कुन्दपुर आना 
हुई हरख घण सिसुपाछ्त हालियों' 
ग्रंथ गायो जेणि गति । 
कुण जाण सेंगि हुआ कंतला 
देस देस चा देसपति ॥३७॥ 
शिश्ुपाल के स्वागत में कुन्दनपुर की शोभा 
आगमि सिसुपात्ठ मण्डिज  ऊछब 
नीसाणे' पड़ती निहस । 
पट्मण्डरप छाइज कुंदणपुरि 
कुन्दणम.. बाझे 


8] 


हेंक 


१६ 


कंव्ठस ॥३८॥॥ 


शब्दार्थ ---?-शिक्षक । २-मातापिता। ३-मभारी, कठिन। ४-वीरपुत्र । 
५-एक। ६-स्वसा, वहिन। ७-आयमसु, आज्ञा। ८-वश में होकर। ९-ही। 
२०-पहुँचा। ११-चछा। १२-मनाए जाते हें। १३-वगराडा। १४-अ्रहार | 
२५-स्वर्णमय। १६-वबॉवे जाते हे । 


२० 


समर्थकों को सुनाने में भी नहीं झिश्चकते थे, बल्कि निर्भय भाव से स्पप्ट 
घोषणा करते हुए अकवर के ही मुंह पर प्रताप की प्रशसा करते थे। यदि 
-अकवर के साथ रहकर भी इस प्रकार के स्वाभिमान की रक्षा का भाव किसी 
अन्य व्यक्ति में जागृत था तो वह थे दुरसा जी आढा, जिनकी वाणी भी 
“उतनी ही पैनी सार करके अकबर का गर्व चूर करती थी। पृथ्वीराज की ओज- 
बल पूर्ण कविताओं की समता यदि कोई कर सकता था तो दुरसा जी। 
दोनो देशभक्त अपनी कविता के द्वारा बत्रु के डेरे मे रहकर भी देश में जीवन 
की आग वरसा रहे थे। उनमे रापष्ट्रीय-कवि के प्राण बोलते थे। एक ओर 
उनके बिना मजलिस सूची हो जाती थी, दूसरी ओर उनके विना वीरकविता 
में प्राणों की दीप्ति का आभास मिलना कठिन जान पडता। एक ओर वे 
सस्कृत, हिन्दी, राजस्थानी आदि भाषाओं के पूर्ण पण्डित और प्रसिद्ध भक्त थे, 
दूसरी ओर उनकी रसिकता और सगीतप्रियता में भी कमी न थी। युद्ध के 
मंदान में वे एक योग्य सेना-तायक थे, घर के क्षेत्र में एक अच्छे पति। उनका 
विद्यान् राग, शौर्य और उनका धर्म एक साथ ही उन्हें ज्ञान, भक्ति और कर्म की 
तिवेणी का महत्व प्रदान करते थे। उनकी वीररस पूर्ण प्रवल कविताओ के 
कारण टेसीटरी को उन्हें डिगल का होरेस' कहना उचित जान पडा और टॉड 
ने उनके ओजबल से चकित रहकर उनकी कविता में दश सहस्न घोडो का 
बरू बताया। इन सव प्रशसाओ का कारण इनकी “वेलि' तो हैं ही, इनके अन्य 
काव्य भी हे। 

पृथ्वीराज की अन्य रचनाएँ 

पृथ्वीराज के नाम से राजस्थान में डिगल तथा पिंगल की अनेक रचनाएँ 

उपलब्ध होती हँ। इनकी 'वेलि' की तो अनेक प्रतिलिपियाँ जहाँ तहाँ के पुस्त- 
कालयो में सुरक्षित हैँ | मेनारिया जी का कहना हैँ कि “राजस्थानी का यही एक 
ऐसा ग्रंय हैँ जिसकी टीकाएँ भी उपलूब्व होती हूँ ।! 'वेलि” की टीकाएँ न केवल 
राजस्थानी में मिलती हूँ, वल्कि सस्कृत में भी टीका होने का गौरव इस 
ग्रथ को प्राप्त हैं। इसके अतिरिक्त पृथ्वीराज के नाम पर 'प्रेमदीपिका' तथा 

श्यामल॒ता' नामक दो अन्य प्रवन्ध भी बताये जाते हे। “दशरथ रावउत', 

'वमुदेव रावउत' तथा गगालहरी” भी इनके प्रसिद्ध ग्रथ हूँ । इनमें से 'प्रेमदीपिका' 


९ 


ग्रिह ग्रिह प्रति भीति सुगारि होंगलू 
इंट किध्कस, चुणी अचस्भ 
चन्दण पार्ट कयाट ई चन्दण 
खुम्भी. पर्नाँ, प्रवाढी. खम्भ ॥३९॥ 
जोइ* जछद पदढक्क दकछ साँवक् ऊजछ 
। घुरेंं नीसाण सोइ घणघोर ॥ 
प्रोक्ति प्रोक्ठि” तोरण परठोज 
'सण्डे'' किरि तण्डव गिरि सोर ४०७ 
राजान जान सेंगि- हुंता जु राजा 
कहू सु दीध रूलादि कर। 
दूरा लयर कि कोरण” दीसे 
धवक्ागिरि कि ना घवलहर ॥४१७ 
पुरनारियों की प्रसन्‍नता तथा रुक्सिणी की विकल दशा 
गाव करि मंगढक चढ़ि चढ़ि गोखें 
सते सूरा सिसुपाक्त सुख 
पदसिणि अनि फूल परि पदसिणि 
रुखभिणो कमोदणी रुख ॥१४२।॥॥ 





शब्दार्थ ---१-हीगलू की गार। २-ईगुर, चीन देश भे मिलने वाली चटकीली 
लाल सिट्टी जो बेदी के काम में लाई जाती है। ३-छत में लगाए जाने वाले 
लकडी के तस्ते। ४-कुम्भी, खम्भे कानीचे का वह भाग जो ऊपर के भाग से कुछ 
चाहर निकला रहता हैं तथा जिस पर शिल्प भी रहताहे । ५-हरे रग का जवाहर 
पत्थर । ६-मूंगिया। ७-१ जो या जो भी, २ पण्डाल, ३ स्त्री। ८-१ वस्त्र, पर्दा,, 
र समूह। ९-घहराना। १०-प्रतोलि, प्रवेश-द्वार। ११-स्थापित किए जाते हें, 
प्रस्थापित, प्रस्थीयते । १२-चित्रित । १३-आनन्द का प्रतीक ताण्डव नृत्य। १४-यान, 


सवारी । १५-दिए हुए या देकर, दत्त । १६-५१ नगर, २ निकट । १७-«वैत मेघा 
की कोर। १८-घवलूगृह। १९-सूये। 


२० 


जाली मणि चढ़ि चढ़ि पन्‍यी जोवे 
भवणि' सतन मन तस भिलछ्ित 
लिखि राखे कागछ नख  लेखणि 
ससि काजछ आंसू मिछित ॥४३॥ 


रुक्मिणी को ब्राह्मण का दर्शन तथा उसके द्वारा 
सन्देश द्वारिका भेजना 
तितर हक दीठ पवित्र गछ्त्रायो 
करि प्रणयति. लागी कहण । 
देहि सेंदेसे लगी. दुवारिका 
वीर' वढाऊ  ब्राहमण ॥४४ी॥। 
सम करिसि ढील हिव' हुए हेकमन 
जाइ जादवाँ. इन्द्र. जत्र । 
साहरं मुख हुँता ताहरे मुखि 
पगय वन्‍्दण  करि देइ पत्र ॥डपा। 
संध्या-वर्णन तथा द्विज का कुन्दनपुर में ही सो जाना 
गईं रबि किरण ग्रहें थई गहमह 
रहरह” कोइ वह” रहें रह । 
सु जु दुज पुरा नीसरे सूतों 
सिसा पड़ी चालियों _ नह ॥४६३॥॥ 
दित, छगन सु नेड़ो दूरि द्वारिका 
भो पहुचेस्थाँ किसी भर्ति” । 
सांझ सोचि कुन्दणपुरि सूतों 
जागियी परभाते. जगति! ॥४जा 
बआब्दार्य .-१-मवन अयवा भवन में । २-भेट करना, सिलना। ३-उतन मं 
तति, कति । '४-बज्ञोपवीतवारी | ५-भाई | ६-बब | ७-यादवेन्ध, कृष्ण | ८-मेरे | 
९-जगमगाहट। १०-रह जाओ कहते हुए । १ १-चलछना । १२-रह गये । १३-राह | 
श४-नहीं। १५-मय | १६-भांति। १७-जगन्निवासी भगवान का स्थान द्वारिका । 


११ 


द्वारिका-वर्णन 

धुनि वेद सुणति कहूँ सुणति संख धुनि 
नदा झलल्‍लरि. नोीसाण नंद । 
कह हेका हीलोहल 
साथर' नयर सरीख सदा डेट 

पणिहारि. पटक दल” चरण चँपक दत्ठ 

कछस सीस करि कर कसछ । 
तोरथि तीरथि जंगम  तीरथ'' 

विमछ वाहमण  जछ. विमढछ ७४९७ 
जोब जाँ” गृहि गृहि जगन जागवे 

जगनि जगनि कीज तप जाप । 
सारगि सारगि अस्ब सोरिया 

अम्बि अस्बि" कोकिल आलाप ॥५०॥ 

'बाह्यण का चकित होना तथा अन्‍्तःपुर जाना 

सम्प्रति” ए किना किना ए सुहिणो" 

आयो कि हूँ अमराबती । 
जाइ” पूछियो तिणि इमि जम्पियो 

देव सु'. आ दुआरासती ॥५१॥ 
सुनि स्रवणि वयण मन माहि थियो सुख 

क्रसियो.. तासू प्रणाम करि । 


हेका' 


्‌ 





दब्दार्थ .१-शब्द | २-पूजा के समय बजाने का वाद्य। ३-एक ओर। 
४-हिल्लोऊ, हल्ला | ५-सागर | ६--तगर। ७-शव्द | ८-पनिहारिन। ९-समूह। 
१०-१ समूह, २ पुष्पसमूह। ११-चल तीर्थ। १२-देखना। १३-जहाँ। १४-यज्ञारिति । 
१५-जगती है । १६-प्रत्येक आम पर। १७-्रत्यक्ष । १८-क्या नही । १९-स्वप्न 
२०-जिससे । २१-तो, यह तो। २२-आगे चला। 


१२ 


पूछत पुछत ग्यो अन्तहपुरि 

हुओ सुदरसण  तणों' हरि ॥पर॥ 
वदनारविन्द गोविन्द बीखिये' 

आलोचे. आपो आप सूँ। 
हिंव रुषमणी कृतारथ हुइस्ये 

हुऔ. कृतारथ पहिलो. हूँ॥ाषशा 

कृष्ण द्वारा स्वागत 
ऊठिया जगतपति. अन्तरजामी 

दूरन्तरी आवतो देखि । 
करि वन्‍्दण आतिथ भ्रम कीधो 


वेदे कहियो तेणिं.. विसेखि ॥५४॥ 
कस्मात्‌ू कस्सिनू कि सित्र किसे 


केने कार्ये. परियासि कुत्र । 
जनेन येतन भो ब्राह्मण 
पुरतोी'. में प्रेषितम पत्र ॥प५। 
पत्र देखकर कृष्ण की अवस्था, विप्र द्वारा पत्र-पाठ 
कुन्दगपुर हुँता वर्ताँ कुन्दणपुरि 
। कागछ दीधो. एम. कहि । 
राज , लगे . मेल्हियो” रुषमणी 
समाचार इणि माहि" सहि' ॥५६॥ 
आणन्द लेखण रोमांचित आँसू 
बाचत गदगद काठ न वर्ण । 


६ 


न्न्हि 


शब्दार्थ ---१-का । २-देखकर । ३-सोच विचार करता है । ४-से । ५-अवध्य। 
६-कहो। ७-मेरे सम्मुख॥। ८-रहता हू। ९-आपके लिये। १०-भेजा है। 
११-इसमे । १२-सभी । 


१३ 


कागछ  करि दीधोौं करुणाकरि : 

तिणि तिणि हीज ब्राहमण तण '्छा 
वेवाधिदेव चे' लाधें दृव' 

वाचण लागो. ब्राहमण । 
विधि पूरवक कहें वीनवियो हु 

सरण . तुशझ्. असरण सरण ॥५८७ 
बह्िबन्धणप सुूझ स्याक् सिघ बढ्ि 

प्रास!' जो बीजों परण । 
कपिकछ घेनू दिनो पात्र कसाई 

तुठसी करि चाण्डाछ तण ॥५९॥ 
अम्ह कजि तुम्ह छण्डि अबवर वर आण 

ऐंठित। किरि होम अगनि । 
साकिगराम सूद्र ग्रहि संग्रहि' 


वेदमन्त्र स्ल्च्छां वबदनि ॥६०७ 
हरि हुए वराह हुए हरिणाकस 
हूँ. ऊघरोी पता हू । 


कहो तह” करुणाम कंसव 
सीख दीध किण तुम्हाँ सूँ" ॥६१॥ 
आणं सुर असुर नाग नंत्रा नहिं 
राखियो जई  सनन्‍्दर रई' । 
महण” भथ मूँ लीध महमहण 
तुम्हाँ किण सीखब्या तई ॥६२॥ 
शब्दार्थ ---१-से । २-लब्घ करके, पाकर। ३-प्रार्थना, आज्ञा । ४-श्वूगाल, 
भीदड | ८ए-खाये। ६-द्वितीय, अन्य । ७- दी] ८-उच्छिष्ट वस्तु ॥ ९-स्थापना। 
१०-तदा, उस समय। ११-को, तुमको। १२-तागनेत्रे-मथानी की रस्सी ।' 


१३-नाथकर | १४-पर्वत रूपी मनन्‍्थन दण्ड | १५-महार्णव, महासम॒द्र । १६-मझको । 
१७-महासमुद्र का मनन्‍्यन करने वाले । १८-शिक्षा दी। 


श्ड 


रामा अवतारि बहेँ. रणि रावण 

किसी सीख करुणाकरण । 
हैं ऊधरी त्रिकुट्गढ़ हुँती 

हरि. बन्‍्धों वेछाहर्णा ॥धशा 
चोथीआ वॉर वाहर करि चत्रभुज ग 

संख. चक्र घर गदा सरोज । 
मुख करि किसू कहीजे साहब 

अन्तरजामी. सूँ.. आढछोज' ॥६४॥ 
तथावि रहे न हूँ सकूँ बढकूँ तिर्णि' 

त्रिया अने प्रेम आतुरी । 
राज दूरि द्वारिका विराजों 

दिन नेंड्ड आइयो ,. दुरी ॥दहपा। 
त्रिणि दोह” लगन बेढठा आड़ा ते 

घणू किसूं  कहिजे आघात । 
पूजा मिसि आवधविसि पुरखोतम 

अम्बिकाव्ठथ नय॒र आरात ॥६६॥ 

श्री कृष्ण का कुण्डिनपुर को प्रस्थान 

सारड्भ सिल्ठीमुख साथि सारथी 

प्रोहित जाणणहार पथ । 
कागठठ चोौ. ततकाछ कृपानिधि 

रथ बेठा साँगरकछ्ि' अरथ॥६७॥ 
शब्दाथं --१-वध किया। २-छका। ३-बाँधा। ४-समुद्र | ५-आलोच्य, 

विचार। ६-तेन, इस कारण | ७-अन्य, दूसरे। ८-दुदिन । ९-त्ीन । १०-विन । 


११-बीच में । १२-उससे। १३-आा घात--यह पषड्यन्त्र। १४-निकट | 
१५-विप्णु का घनुष । १६-वाण। १७-समझकर। 


१५ 


सुग्रीवसेत ने मेंघपुहुप सस्- 

वेग बछाहक इस बहन्ति । 
खेंति' लागो त्रिभुवनपति खेड़ 

घर गिरि पुर साम्हा घावन्ति ॥६८७ 
पुर के सपीप आगमन, रुक्सिणो को सन्देश भेजना । 
रथ थसम्भि सारथी विप्र छण्डि रथ 

ओ' पुर हरि बोलिया इम। 
आयौो कहि कहि नाम अस्हीणों' 

जा सुख दे स्यामा ने जिम ॥६९।४ 

रुक्मिणी को चिन्तातुरता तथा शकुन । 

रहिया हरि सही जाणियो रुषमणि 

कीध न इवड़ी ढील कई । 
चिन्तातुर॒ चित इस चिन्तवती 

थई छीक तिम धीर थई शछ०गए 
रुक्मिणी को विप्र का दर्शशत और उसकी आकुलता । 
चब्ठपत्न॒ पत्र थियों दुज देखें चित 


सके न रहति न पूछि सकन्‍्ति । 
ओ जावे जिस जिम आसच्ो 


तिम तिम सुख धारणा' तकन्ति ॥७१४ 
सेंगि सच्ति सखलीजण गुरुजण स्यासा 


सनसि विचारि ए कही महन्ति/। 


शब्दा्थ ---१-लगन, चतुराई। २-चला रहे हे। ३-धरिणी। ४-यह।॥ 
"५-सेरा। ६-जाओ। ७-कभी भी। ८-निकट। ९-आकति। 
महान्‌, महिमा । 


१०-महती, 
र्‌ 


५१६ 


कुससथछी'. हूँता.. कुन्दणपुरि 

किसन पधार॒या लोक कहन्ति ॥७२॥ 
बम्भग मिस बन्द हेतु सु बीजों 

कही स्रवणि सम्भव्ठझी कथ । 
लिखमी आप नमे पाइ लागी 

अचरिज को. लाधथे॑ अरथ' ॥७३॥ 


बलराम का सेना सहित आगमन । 
चढिया हरि सुणि सद्धूरखर्णा चढ़िया 
कटकबन्ध' नह घणा किध । 
एक उजायर' कछहि. एहवा' 
साथी. सह” आखाढसिध ॥७४॥ 
दिए पन्‍थ वीर जूजुआ' पधार्‌या 
पुरि भेकछा मिछि कियो प्रवेस । 
लागा जोवण” 
तर नारी नागरिक नरेस ॥७५॥ 
कृष्ण तथा बलरास का दशन करके 
पुरवासियों हारा उनका वर्णन । 
कामिणि कहि काम काछ कहि केवी 
नारायण कहि. अवर नर। 
वेंदारथ इम कहे वेदवबँत 
जोग तत्त" जोगेसवर ॥७६॥। 


णब्दार्था --१-हदारिका। २-अन्य, द्वितीय | ३-बन । ४-वलराम | ५-सैन्‍्य 
सग्रह। ६-नही। ७-यजस्वी, ओजस्थिर। ८-युद्ध मे। ९-ऐसे | १०-सभी | 
११-युद्ध मे सिद्ध यायुद्ध कुणछ। १२-पुन , यद्यपि। १३-भिन्न भिन्न, जुदा जुदा । 
१४-मिलन। १५-सज्जन दुर्जन । १६-सभी। १७-देखना। १८-कोई अन्य, 
केषपि । १९-योगतत्त्व । | 


१६ 


जण दूजण" सहि 


१७ 


वसुदेव कुमार तणों मुख वबीखे 

पुण सुण जण आपपर ॥ 
ओ रुषमणी तणों वर आयो 

हरा मो करो अनि रायहर' (७७ 
आवासि उतारि जोड़ि कर ऊभा 

जण जण आग जणों जणो । 
रास किसन आया राजा रे 

तो को अचिरज मनुहार तणों ॥७८॥ 
रुक्सिणी की सखी द्वारा अश्बिकालय जाने के लिए माता 

से आज्ञा लेना 
सीखाबि सखी राखी आखे सुजि” 

राणी पूछे रुषमणी । 

आज कहो तो आप जाइ आखूँ 


अम्ब ' जाञब्र' अस्बिका तणी॥७९७ 
राणी तदि दूवों दीध रुषमणी 


पति सुत पूछि पूछि परिवार । 
पूजा व्याज काज प्री परसण 


स्पासा आरंभिया सिणगार ॥८ ०६ 
देवदर्शन की तयारी में रुक्सिणी का स्नान तथा नखशिख-निरूपण 
कुमकुम. सेंजण” करि धोत” वसत" धरि 
चिहुरं जछ लागो चुवण । 





शब्दार्थ ---१-देखकर, वीदय । २-परस्पर। ३-आकाक्षा, स्मर--स्हर--- 
हर । ४-नही । ५-राजगृह । ६-निवासस्थान | ७-खडा । ८-के यहाँ । ९-कह्ती है । 
१०-वही । ११-यात्रा । १२-आज्ञा। १३-मज्जन, स्नान। १४-स्वच्छ, सफेद ! 
१५-वस्त्र । १६-चिकुर, केश । 


१८ 


छीणें जाणि छछोहा'. छूटा 
गुण. सोती. मखतूलछ' गुणा ॥८श॥ 
लागी बिहुँ' करे धृपण लोघे 
केसपास सुगतां. करण । 
मन मृग चे कारण सदन चो 
वागुरि' जाणें. विसतरण' ॥८शा। 
बाजोदा ऊतरि गादी बठी 
राजकुंअरि लिंगार रस । 
इतर एक आली ले आवबी 
आनन. आग्रकछि आदरस' ॥८३॥ 
कंठ पोत कपोत कि कहूँ नीलकेंठ 
वडगिरि! कालिन्द्री वी । 
सम भागि' किरि सद्धू सद्भूधर 
एकणि*प्रहियो अंगुब्ठी ॥८४॥ 
कबरी” किरि [गुन्यित कुसुम करम्बित* 
जमुण फंणपावच्न जग । 
उतसंग किरि अम्बर आधो अधि 
माँग समारि छुंआर मर्मा ॥८टणा। 
अणियाद्धाँ नयण बाण अणियालरा 
सजि कुण्डछ खुरसाण' सिरि । 
घददार्थ --१-( १) फब्वारा, (२) श्ीघक्रता सहित । २-मोती का नाम। ३े- 
सहर्घ तूल, रेशम । ४-डोरा । ५-दोनो । ६-मुक्त फैलाना । ७-मृग फँसाने का जाल । 
<“>-मानो । ९-विस्तार करना, फैलाना। १०-की कामना से। (१-सम्मुख। 
१२-आदर्ण, शीशा। १३-गले में वारण करने की पवित्री ।! १४-हिमालय । १५८ 
चारो ओर से घेरना, लिपटना | १६-वीच से, दो भाग । १७-विष्णु। १८-एक से । 
१९-चोटी । २०-सजाकर गूँथी हुई। २१-आकाहझय गगा। २२>अनियारे, नुकीले | 
३२३-भाण, क्षुरणाण। २४-ऊपर। 


समर्पण 


प्रिये, 
तुम जीवन में वासन्ती वयार हो । तुम्हारा साहचर्य कर्मक्षेत्र मे 
उतरते की प्रेरणा देता हैँ। तुम्हारे उल्लास से इंगित 
पाकर मेरी सुप्त चेतना को जागरण का वरदान 
प्राप्त होता हें। अतएवं भाव-व॒न्त पर विकसित 
यह पुष्प तुम्हारी भेंट हैं। 


२१ 


का उल्लेख मिश्रवन्वुओं ने अपने “विनोद के प्रथम भाग में किया हैं । 
यह रचना कृष्ण तथा राधा के प्रेम को केकर ब्रजभाषा में लिखी गईं ह। 
इसका वह पद इस प्रकार हैं -- 

प्रेम इकगी नेम प्रीति गोपितन को गायौ। 

वबचनन विरह विलाप सखी ताकी छवि छायौ॥ 

ग्यान योग वैराग मबुर उपदेसन भाख्यौ। 

भक्तिभाव अभिलाख मुख्य वनिंतन मनु राख्यौ॥ 

वहुविधि वियोग सयोग सुख सकल भाव समुझे भगत | 

यह अदभुत प्रेम प्रदीषिका कहि अनत उद्दित जगत ॥ १॥ 

इससे जान पडता हैँ कि यह गोपियों के प्रेम तथा उनके सयोग वियोग के 

चित्रण के साथ साथ भक्तिभाव का ग्रथ हैँ। दूसरे ग्रथ, 'र्यामरूता', का उल्लेख 
डा० सरयू प्रसाद ने अपनी थीसिस में अन्य ग्रथो के साथ किया हूँ। किन्तु इस ग्रथ 
के विपय में कोई परिचय आदि नहीं दिया। “दशरथ रावउत,' श्री रामचन्द्र 
जी की स्तुति का ग्रन्थ है। यह दोहो में है, जिनकी कुछ सख्या ५० हैँ । बसुदेव 
रावउत,' भगवान क०् ्ण की स्तुति में लिखी गई है। इसमे १६५ दोहे हू । 
भगालहरी' तो राजस्थान की एक प्रसिद्ध रचना ही हैँ। यह भी दोहो में लिखी 
गई हूैँ। इत दोहो का पाठ आज भी राजस्थान में लोग किया करते हे। 
'गगालहरी' के सम्बन्ध में पारीक जी का कथन हें कि --अप्रकाशित पुस्तका- 
कार में 'गगालहरी” के कुल दोहो में से ४८ भागीरथी उप-नाम से समायुक्‍त 
और लगभग ३० जाक्तलवी और मन्दाकिनी के नाम से सयुकत, उपलब्ध 
हुए हैं । इन ७८ दोहो के सम्बन्ध में हम सप्रमाण कह सकते हे कि 
ये महाराज पृथ्वीराज की प्रामाणिक कृति हें। ये दोहे स० १६७९ में 
सकलित करके बृरहानपुर में लिखें गये थे और विलि' की ढूढाडी टीकावाली' 
प्रति में सम्मलित कर दिये गये थे। कहते हैँ, महाराज श्री सूरजसिह जी 
वीकानेर-नरेश के स्तुति पाठ के निमित्त ये एकत्रित किये गये थे ॥” पृथ्वीराज 
के नाम से दसम भागवत रा दूहा' ग्रथ भी उपलब्ध होता है, जिसमें १८४ 
दोहे हे। इसका विषय भी क्ृष्ण-भक्ति ही है। यह शाान्त-रस की बड़ी अनूठी 
रचना कही गई है। भाषा की भ्रौढता तथा परिसमार्जन प्रशसनीय है। 


१९ 


वे बाढ दे सित्ठी सिछ्ी वरि' 

काजछ जछ वाहियाँ. किरि ॥८६॥ 
कसनीय करे कूँ कूँ चो निज करि 

कलेंक धूम काढे बे काट ॥। 
सम्प्रति कियो आप मुख स्यामा 

नेत्र तिलक हर तिलक निलाटद ॥८७॥ 
मुख सिख सेंधि' ति॒क” रतनम सण्डित 

गयो जु हूंतो पूछठि गछ्ि । 
आये क्रिसन साँग सग आयो 

भाग कि जाणे भालियकि ॥८८ा। 
जूं. सहरोी" श्रूह नयण मृग जूता 

विसहर रासि” कि अलक वक्र। 
वाढी किरि वॉकियाँ. विराज 


१९ 


चन्द रंथोी ताटंक. चक्र ॥८९॥ 
कुंभ अन्धारी' कुच सु कंचुकी 
कवच सम्भु काम के कलह । 
सतनु हरि आगसि संडे सण्डप 
बन्धप दीध कि वारगह 0४९०७ 
हरिणाखी' कंठ अंत्तरिख हूँती" 
बिस्ब॒ रूप प्रगटी बहिरि। 


२० 


झ्भ 





शब्दार्थ ---१-पुन । २-धार तेज करके । ३--अजन शलाका, नोक । ४-झशाण | 
५-ऊपर। ६-गिराया ।७-काट काढे,निकारू कर बाहर कर दिये । ८-दोनो,द्वि । ९-- 
मुख तथा सिर की सचि अर्थात्‌ ललाट | १०-गहना विशेष । ११-पीछे | १२-गले के । 
१३-ललाट॥ १४-जुआ। १८-सदुश। १६-विवधर। १७-रास। १८-रथचक्त 
के आगे घरी टिकाने के लिए घनूषाकार लकडी। १९-म्‌खचन्द्र। २०-हाथी। 
।' १--आँख का पर्दा। २२-तम्वू अथवा हाथियो को बाँधने का स्थान, पायगह | 
२३-हरिणाक्षी, रक्मिणी । २४-गुप्त। २फ-से। 


२० 


कछ सोतियाँ सुर्तरि हरि कीोरति 

कंठसरी सरसती किरि ॥९१॥ 
बाजूबंध बन्धे गोर बाहु बिहूँ 

स्पाम पा्दो सोहन्त सिरी । 
मणिस हींडि होडल' मणिधर 

किरि. साखा श्रीखंड' की ॥९२॥ 
गजरा नवग्रहीं प्रोंचिया प्रो्चे 

वे” वव्ठै विधि विधि वढ्ित । 
हतत नखित्र देधियो हिमकरि' 

अरध कमछ अलि. आवरित ॥९ ३॥ 
आरोपित हारे घणों थियो अँतर 

उरस्थठू कुम्भस्थक्ष आज । 
सु जु मोती लहि न लह सोभा 

रज तिणि सिर नाँखें गजराज ॥९४॥) 
धरिया सु उतारे नव तन थारे 

कवि ते वाखाणण. किमत्र । 
भूखण पुहप पयोहर फछ भर्ति” 

वेलि गात्र  तौ- पत्र वसत्र ॥९५॥ 





शब्दार्थ --१-मोती की छडी | २-कठी। ३-रेशम। ४-सिरा, शोभा, श्री । 
५-झूलना में | ६--चन्दन । ७-नवरत्नी नाम का आभूषण । नवग्रहों के सूचक नवरत्नों 
से जडा हुआ कलाई में पहनने का आभूषण। ८-पहुँची । ९-पहुँचा (प्रकोप्ठ) ॥ 
१०-वारण की । ११-वल्यन सूत। १२-हस्तनक्षत्र । हाथ के प जे के समान दिखाई 
देने वाला पाँच नक्षत्रों का सग्रह। १३-चद्धमा। १४-पहना हुआ। १५-वर्क्षस्थल | 
डा० टंसीटरी ने 'उरुस्थल' (अर्थात्‌ जघा स्थान) पाठान्तर दिया है । वह प्रसगोप- 
युक्त नहीं प्रतीत होता । १६-व्यास्या करता । १७-भाँति। १८-वस्त्र । 


२१ 


है 


स्पामा कटि कटिमेंखला समरवित' 

क्रिसाी'. अंग 'सापिता करू । 
भावी सूचक थिया' कि भेहा 

सिघरासि ग्रहगण सकल ॥९६॥ 
चरण चामीकर तणा चंदाणणि 

सज नूपुर छूघरा सर्जि। 
पीछा भस्तर किया पहराइत॑ 

कमछ तणा सकरन्द कि ॥९७॥ 
दि” वबीणि"/ लियो जाइ वणतो दीठो 

साखियात'. गुणम ससत”" । 
नासा अग्रि मुताहछ निहसति' 

भजति कि सुक सुख भागवत ॥९८॥ 
मकरन्द तेंबोछ कोकनद” सुख मश्षि 

दन्‍्त किज्जलूक दुति दीपन्ति । 
करि इक बीड़ो व्ठे वास करि 

कोर सु तसु जाती” क्ोड़न्ति ॥९९॥ 
सिणगार करें सन कीधों स्थासा 

देवि तणा देहरा दिसि। 
होड छण्डि चरणे छलागा हँस 

सोती लगि. पाणही” सिसि ॥१००॥ 

शब्दार्थ ---१-पहनी हुईं। २-कशाड्री । ३-तापी हुई । ४-हथेली (कराग्र ) । 

ए-हुए। ६-एकत्र । ७-स्वर्ण, बतूरा। ८-के। ९-प्रहरी। १०-उदधि। ११- 
चुन लेना। १२-शोभित। १३-साक्षात्‌। १४-मोती विशेष। १५-नि सदेह, 
ससत्य। १६-अत्यधिक हँसता सा, गोभित । १७-कमलर। १८-सजातीय,/चम्रेली । 
१९-मोती युक्त । २०-उपानह, जूती । 


हा 
अन्तर नीछमस्वर अब आभरण 
अंगि अंगि नग नग उदित। 
जाणें सदनि संदतति सम्जोई 
मदन दीपमाढ्ठा मुदित ॥१०१॥ 
किहि करगि' कुमकु्मों कुंकुम किहि करि 
किहि करि कुसुम कपुर करि। 
किहि करि पान अरंगजों किहि करि 
घप सखी किहि करगि घरि ॥(व्शा। 
देवदशंन के लिए प्रस्थान 
चकडोछ' लगे इणि भाँति सूँ चाली 
मति ते" वाखाणण न सूँ। 
सखी समूह माँहि इम स्थामा 
सीछ आवरित लछाज. सूँताश्ग्शा 
आइस्पे” जाई” साथि सु चढ़ि चढ़ि आया 
तुरी' छाग ले ताकि तिम । 
सिलह' माँहि गरकाब' सेंपेखी 
जोध मुकुर प्रतिबिम्व जिमि ॥१०४॥॥ 
पदमिणि रखपातठ पाइदल्ठ पाइक 
हिल्दवकियाँ हुलिया हसति ॥ 
गर्मे गे मदगलित गुड़न्ता 
गात्र गिरोवर' नाग गति॥१०५॥ 
शब्दार्थ --१-अन्दर । २-तील परिधान । ३-अवलि, पक्ति । ४-किसी के | 
५-कर में। ६-गगाजल जल का पात्र | ७-पाऊकी । ८-क्री ओर। ९-चुद्धि। 
2०-उसकी | ११-आजा। १२-जिन्हें। १३-घोटे, तुरय। श४न्योग्य। १५८ 
कवच । १६-निमस्न। १७-दीखते हैँ, सम्रेक्य। १८-पैदछ ( पादतल ) सैनिक । 
१०-पादातिक | २०-गमनोत्सुक, हडबडायें हुए। २१-चले। २२-हाथी । ३३- 
घमघम शब्द करते हुए। २४-अूमते हुए। २५- गिरिवर । 


श्रे 


श्रीकृष्ण द्वारा रुक्सिणी का अनुगसन 
अस' वंगि वहे रथ वहे अन्तरिख 
चालिया चन्दाणण सग चाहि । 
किरि. बंकुण्ठ अयोध्यावासी 
समंजग करि सरयू नदि सांहि॥१०६॥ 
पारस प्रासाद सेव. सस्पेखें 
जाणि सयंक कि जह्हहरी । 
सेर पाखतो', नखित्र. सा्ठा 
श्र साछा संकर घरी ॥१०७॥ 
.. अस्बिका दशेन तथा प्रार्थना 
देवा पेंसि अम्बिका दरसे 
घण भाव हित प्रीति घणी । 
हाथे पूजि कियो हाथालगि 
सन चबण्छित फछ . रुषमणी ॥१०८४ 
आकरषण  वसोकरण . उनसादक 


परठि द्रविण सोखण सर पंच । 
चितर्वाण हसणि लर्साण गति संकुर्चाण 


सुन्दरि द्वारि देहरा संच” ॥१०९ 
सेना की सूर्छा 
सन्‌ पंगु' थियो सहु सेन मूरछित 
तह नह रही संपेखत । 
फकिरि नीपायों तदि' निकुटी ए 
सठ पूतव्ही पाखाणम॑ ॥११०॥ 
शब्दार्थ --१-अछूव । २-की ओर | ३-समीप, पाइवें । ४-मली भाँति देखकर, 
सप्रेक्ष्य | ५-पास की, पाइवंत । ६-मस्तक, धुर। ७-हस्तगत किया। ८-स्थापित 
करके, ग्रहण करके। ९-कामदेव के प्रसिद्ध पाँच वाण। १०--स +-चर-सचार किया, 
प्रवेश किया, देखा । ११-उत्पन्न किया, निष्पय्यते। १२-खोदी हुई, गढी हुई । 


र्‌४ 


कृष्ण द्वारा हरण 
आयो अस खेड़िं अरि सेन अन्तरे 
प्रथमाो गति आकास पय । 
त्रिभुवन नाथ तणौ वेछा तिणि 
रब संभव कि दीठ रथ ॥१११॥ 
बल्िबंध समरथि रथ हे दंसारी 
स्थामा कर साहें सु करिं । 
वाहर रे वाहर' कोइ छे वर 
हरि हरिणाखी जाइ हरि॥११२॥ 
दीरों का सन्नद्ध होना तथा कृष्ण को ललकार कर युद्ध करना 
सम्भव्ठत्त' धवक्व" सर' साहुछि. सम्भव्ि 
आहलूदा ठाकुर अलल । 
बहुरूुप. कि भेख पालटे 
केसरिया ठाहें.. क्रिगल" ॥0॥११३॥॥ 
लारोबरि' अस चित्राम कि लिखिया” 
निहबरता. नरवरे नर । 
सांखण चोरी न हुई भसाहव 
सहियारी” न हुई महर ॥११४७ 
ऊपड़ी रजी भश्नि अरक एहवी ह 
वातचक्र सिरि पत्र वसन्ति। 


१३ 


पिंड 





शब्दार्थ --१--रथ चलाना। २-मध्य में। ३-ऋर साधकर। ४-स्व कर से । 
५-आतर्त्त की रक्षा। ६-सुनते हुए। ७-मागलिक। ८-स्वर, गीत॥ ९-प्ुकार | 
१०-बुनकर। ११-सजे वजें। १२-आहल्ा, सुन्दर। १३-शरीर। १४-सथान पर। 
१५-कवच। १६-एक दूसरे के पीछे, पक्तिवद्ध । १७-चित्रछिखित। १८-निकलते 
हुए, दोडते हुए । १९-नरभ्रेप्ठ श्रीकृष्ण के। २०-ग्वालिन। २१-ग्वाल। 
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सद' न्तीहस' नीसाण न सुणिज 


वरहासोँ' नासाँ. चाजन्ति ७११५४ 
अछगी हो वेड़ी' की ऊखबते' 
देठाकों' हुवोी दलाँ दुंह। 


वागों ढेरवियाँ. वाहरुए 

मारकुए/ फेरिया मुँह॥११६॥ 

युद्ध-वर्षा रूपक वर्णन 

कठठी बे घटा करें काछाहणि' 

समुहे.. आमहो सामुहे । 
जोगिणि आवी आडेंग” जाणे 

वरसे रत" बेपुडी” बहेँ ॥१५७॥ 
हथनालि हवाई कुहक बाण हुवि 

होइ वीरहक. गंगहण” । 

सिलहोँ' ऊपरि लोहु लोह सर 

सेंह्‌ बूँद साहे. महण ७११८७ 
कलछककिया कुन्त' क्रिण कछ्ि ऊकह्वि 

वरजित विसिख विवरजित वाउ । 


शददार्थ --१-शब्द। २-निर्षोष, नाद। ३-जिनका हास्य सुन्दर है ऐसे 
घोडे। ४-अलरूग होता। ५-निकट। ६-दौडाकर। ७-सामना। ८-लमगाम। 
९-स्थिर किया हुआ। १०-बाहर करने वाले, रक्षक दक। ११-प्रहार सहने 
वाले। १२-निकली । १३-दोनो । १४-( १) प्रलयकारी सेनिकदल ( २) काले मेघ। 
१५-चिह्न। १६-रकंत। १७-दोहरी, दोनो ओर से। १८-चलती हुई। 
१९-वीरो की हुकार। २०--आकाश को गुंजा देने वाली । २१-कवच | २२-में। 
२३-महार्णव। २४-कलूक॒ल शब्द करने छगे। र५-भाले। र६-युद्ध में। २७-- 
गर्म होकर खौलता । * २८-वायु । 


२६ 


5 


धड़ि घड़ि' धबककि घार घारूजछ 
सिहरि सिहरि समर्लं सिद्ठाउ' ॥११९॥ 
कांपिया उर कायराँ असुभकारियो 
गाजंते.. नीसाणे.. गड़ड़ । 
ऊजलिपयाँ धाराँ। ऊबड़ियो 
परनाठे. जछ रहिर॒ पड़े॥१र०णा 
चोटियाछी'. कूदे चौसठि चाचरि” 
श्रू४ ढढिय. अकसे घड़। 
अनंत” अने सिलुपाल ओऔद्ड' 
झड़ माता". माॉडियो" झड़ ॥१शश॥। 
रिण अंगगि तेणि रुहिर रव्छतव्विया 
घणा हाथ हूँ पड़े घणा। 
ऊँचा पत्र" बुदब॒ृद जछ आकृति 
तरि. चाल जोगिणी  तणावश्ररा। 
बेली” तदि बद्ठभद्र वापूकारे” 
सत्र सावतो अजे लंगि साथ । 
वाहबिये' आ वेढा 
हल जीपिस्थे  जु वाहिसयद' हाथ॥१९३॥ 


२५ 


चूढे 


बब्दार्थ --१-शरीर गरीर पर। २-धवक कर चमकना। रे-तैटवार। 
४-शिखर शिखर पर ।- ५-चमकती है | ६-शलाका, विजली । ७-( १)घारा (२) 
शस्त्रधारा। ८-उमडा हुआ। ९-पिगाचिनी। १०-दयुद्धस्थल में । १ १-सिर, बुर । 
9२-बलराम। १३-निरन्तर। १४-मोटा। १५-किया। १६-वर्पा की झडी। 
१७-प्रवाहित हो गया। १८-तहे। १९-पात्र (योगिनी का पात्र अर्थात्‌ मुण्ड) । 
२०-सहायक। २१-वापू' कह कहकर उत्तेजित किया। र२२-अतब्रु। रेश॑आ। 


२४-साहाय्य सेना । २५-वर्षा होने पर। २६-हल जोतता । २७-विजय करता । 
२८-चलाएँगे । हे 


२७ 


विसरियाँ विसर' जस बीज बीजिज 
हु खारी | हाछाहकछाँ. खलाँह । 
त्रूट कन्‍्ध सूछ जड़ बूटे 

हछ्थर  काँ वबाहताँ' हाँह ११२४ 
घटष्टि घर्दछी! चण घाउ घाइ घाइ रत घण 

ऊंच छिछ॑ ऊछकछे अति । 
पिड़ि' नीपनों” कि खेन्र प्रवाल्ो' 


श्र 


सिरा' हंस नीसरे सति ॥१शप५॥ 
बढदेव सहाबक तासू. भुजाबदि 
पिड़ि पहरन्ते. नवी परि” । 
बिजड़ां” मुह” बेड़ते” बत्भद्र 
सिराँ" पुणजः कीथा समरि॥१२६॥ 
रिण गाहदते” रास खाँ" रिण ४ 
थिर निज चरण स संढ़ि थिया । 
फिरि चड़िये' संघार फैरता 
केकाणाँ'. पाइ सुगह, किया ॥१शछा 
कण ' एक लिया किया एक कण कण 
भर खज्चे भंजियाँ' भिड़” । 
शब्दार्थ --१-विगत वेला को विस्मृत करके। २-कडवी | ३-हलाहरू, विष 
के समान। ४-जअत्रुओ को। ५-चलाते हुए। ६-अ्रति शरीर में । ७-रकक्‍त। 
८-धारा, फव्वारा। ९-पिण्ड, तना । १०-उत्पन्न हुआ। ११-किसलूय, मूँगा। १२-- 
(१) सिरा (२) नाडी। १३-जीवात्मा । १४-नतष्ट करते हुए । १५-प्रकार, भाँति । 
१६-( १)तलवार (२) हँसुआ | १७-धार से । १८-छिन्नभिन्न करना,मयाकुल करना॥ 
१९-( १) मुण्डो का (२) भुट्टो का । २०-नप्ट करते हुए । २१-खलिहान में। २२-मेंड । 
२३-आक्रमण करके। २४-चारो ओर घुमा घुमा कर सहार करना। २५-घोडे | 
२६-मली भाँति मच्थन। २७-कई धान्य रूपी योद्धा। २८-वान्य के भार को 
गाडियो में खोचा । २९-भगा दिया। ३०-सिड जाना। 


ड्ट 


बतल्भद्र खक्ँ खलाँ सिरि बंढठी 
चारों. पढे 
सरिखाँ से बलभद लोह साहिय' 
वड़फरिं ऊछजते... विरुधि! । 
सलाभलो सति तोइंज” भंजिया 
जरासेन. सिसुपात् जुधि ॥१२९॥। 
आडो अड़ि एकाएक आपड़े 
वाग्यो एस रुषममणी बीर। 
अबवछा लेइ. घणी भुंद बायो 
आयो हूँ पग् माँडि" अहीर ॥१३०॥ 
विल्ककुछियों" बदन जम वाकारयों” 
संग्रहि घनुख पुणच सर सन्धि । 
क्रिसन रुकम आउघध छेदण कजि 
- वेलखि” अणी" सूठि द्विठि वन्धि॥१३१॥ 
रुकमइयी पेखि तयपत आरणि रवथि 
पेखि रुषमणी जछ प्रसना । 
तणु छोहार वास कर निय तणु ह 
माहव किउः सॉाडसी मन ॥१३२॥ 
समगपण थी सनस रुघमणी सक्निधि 
अण मसारिवा तण आलोजि । 
ए अध्ियाता' जु आउपि आउघ है 
सज रुक़म हरि छेंदे सोजि' ॥१३३॥ 
गब्दार्थ “7-खलिहान में | २-चारा। ३-माँस | ४-सहना | ५-ढाल को | 
*-बचाव के लिए ऊपर उठाकर (उत्‌ +सज्जत )। ७-विरोध मे । ८-एक कहावत । 
5न्मत्य है। १०-तमी। ११-वावा देकर। १२-सामने आकर । १३-बीर, भाई । 
६४>5हर। १५-तमतमा आना। १६-जैसे ही। १ ७-पुकारा, ललकारा। 
4८-पत्यचा। १९-वाण का फछक | २०-नोक । २१-प्रम्नवण, वहना | २२-निज । 
२३-सम्वन्ध। २४-सशय, सकोच | २५-आख्यात, आइचर्यजनक बात । २६-वही । 


ग्रीषणी चिड़॥१२८॥ 


| 


क्न 


२२ 


इन ग्रथो के रहते तथा इनके प्रचार और प्रसार को देखते हुए डा० 
रामकुमार वर्मा का यह कथन पूर्णतया युक्तियुक्त नहीं प्रतीत होता कि -- 
“इसी समय तुलसीदास लोक-शिक्षा से सम्बन्ध रखने वाला राम का आदर 
जनता के सामने रख रहे थे। पृथ्वीराज प्रेम की मादकता का रसास्वादन 
कराने में तत्पर थे। यही कारण हैं कि प्रेम के सामने भक्ति के निर्वेदपूर्ण 
आदर्श रखने में वे असमर्थ रहे थे। उनकी वीरता और रसिकता उन्हें माला 
लेने के लिये बाध्य नहीं कर सकी ।“--आ० हि० सा० का इतिहास, पृ० 
२५७। इस प्रकार की उक्ति का एकमात्र कारण हैँ केवल “वेलि! पर ही ध्यान 
रखना। पृथ्वीराज के जीवन की अन्य घटनाएँ और “वेलि! का शील सभी कुछ 
उनकी भक्ति का ज्वलन्त प्रमाण है। यह कहा जा सकता हैँ कि बेलिकार का 
वेलि! में कवि रूप प्रधान है। फिर भी वह शील को छोडकर नहीं चला 
हैँ। वह केवल प्रेम की मादकता का रसास्वादन कराने में ही तत्पर था यह 
हम स्वीकार करने में असमर्थ हें। ऐसा कहना वेलिकार के समस्त जीवन को 
भूला देता हैं! हमारे विचार से वेलि भी उस परिस्थिति में एक 
प्रागदायिनी रचना है जिसने शीरू और लछाज से आवरित लौकिक श्वगार की 
भूमि पर ही हमें भक्ति की तनन्‍्मयता तथा अपने व्यक्तित्व की रक्षा का बल 
प्रदान किया हूँ। पृथ्वीराज को केवल शझ्यगारिक मादकता का कवि कहना 
उनका उसी प्रकार तिरस्कार करना है जैसा मिश्नवन्धुओ ने उन्हें साधारण 
कोटि का कवि' कहकर किया है । उनकी डिगल की दोहे, सोरठे, छप्पय, गीत और 
साखरागीतो में विखरी हुई कविता उनके सजग व्यक्तित्व और जाति के नेतृत्व करने 
की गक्ति का प्रवलरू प्रमाण है। पिंगल के छन्दो में विखरी हुई सामग्री, रामकप्ण 
तथा गगा की स्तुति, वेराग्य, नीति आदि की रचनाएँ, जो आज प्रकीर्णक रूप में 
है, उनकी भक्ति और निर्छेषता के स्वर को ऊँचा करती हैँ। चम्पादे जैसी कवि- 
पत्नी पाकर भी यदि पृथ्वीराज श्गार की रचना में न फूट पडते तो और 
होता भी क्‍्या। उन्होने छ्गार की रचना की--यह कोई आपत्तिजनक वात 
नहीं हुईं। क्योकि उनकी रचना में विहारी की सी अफीमी मादकता नही है, 
सुलकर खिझा हुआ विछास नहीं हूँ। उनके शझ्ांगार में विशुद्ध प्रेम की 
स्थापना है, और हैं उसके सहारे भक्ति की चेप्टा। उनकी रुक्मिणी का विलास 


रह 


रुक्‍्मी को निरायुध करके उसके केश उतारना 
निराउध कियो तदि सोनानामी 
कंस उतारि विरूप कियो । 
छिणिये (जीविं जु जीव छण्डियो 
हरि हरिणाखी पेखि हियो ॥१३४॥ 
बलराम द्वारा व्यंग तथा कृष्ण की प्रसनच्चता 
अनुज ए उचित अग्रज इम आखे 
दुसट सासना भली दइ । 
बहिनि जासु पास बंसारी 
भलो काम किउईः भरा भईद ॥११ण॥७॥ 
सुसमिता सुनसित निज बदन सुक्रीड़ित 
पुंडरीकाल थिया प्रसन । 
प्रथम अग्रजत आदेस. पाछिवा 
समिरिगाखी राखिवा मन ॥१३६।४ 
कृत करण अकरण अज्नथा करणं 
सगछे ही थोक ससमत्त्य । 
हा लिया जाई लगाया हूँता 
हरि साले सिरि थापें हत्त्य ॥१३७॥ 
विजयोपराणग्त बधाई देने वालों का उत्सुक होना तथा 
 सभो का सोदसग्न हो कृष्ण का सा्ग देखना । 
परदछ पिण जोपि” पदसणोी परण' 
आणंद उर्भं हुआ एकार । 
शब्दार्थ --६-क्षण जीवी | २-दण्ड। ३-सुस्मित, मुदित। ४--पुण्डरीकाक्ष,. 
कमलनेत्र कृष्ण । ५-सभी वातो में | ६-सासथ्येवाले । ७-थे । ८-जिससे । ९-भी ॥ 


१०-जीतकर। ११-परिणय। १२-दोनो (विवाह तथा विजय) का आनन्द ॥£? 
१३-एक वार ही ! 


३० 


वहते कठकि  मसाहि वादोबदि 

वाधण' लागा व इहार॥१३८॥ 
ग्रिह काज भूलिग्या गृहि गृहि गृहगति 

पुछोजे चिन्ता पड़ी । 

मन अरपणग कीधे॑ हरि सारग 

चाहे प्रजः ओटठे चढ़ी ॥१३९॥ 
देखता पथिक उतामछा . दीठा 

झाँखागा उरि उठी झा । 
नीछ डाक करि' देखि नीढछाणा' 

कुससथल्ठी वासी कसछ ॥१४०॥ 
उत्सव तथा द्वारिका वर्णन एवं स्वागत 
सुणि आगम नगर सहू साऊजम' 

रुषमिगि कूसन वधावण रेसि । 
लहरिए लिये. जाणि लहरीरब” 

राकादिन. दरसण राकेंसि ॥१४१॥ 
वधाउओऑ गहें गृहें पुरवासी ॥ 

दकह्ठिद्र तणो. दीधो. बढ्िद्र । 
ऊछव हुआ अखित' ऊछछ्िया 

हरो द्वरोब कंसर हलिद्र ॥१४२॥ 
नर मारगि एक एक मसगि नारी 

ऋसिया"' अति ऊछाह करेंठ ।' 


अज-++++- 





बब्दार्थ --१-वढनता। २-नक्षत्र विचार। ३-क्ुम्हछा गए | ४-चिन्ता ज्वाला । 
५-हाथ में। ६-हरे हो गए, प्रसन्न हुए। ७-द्वारिका। ८-उद्यम सहित। 
३-के लिए। १०--समुद्र। ११-पूणिमा। १२-वधाई वाछो को। १३-अक्षत | 
4 <-दूब, दूर्वा । १५--चलतेहुए । 


३१ 


अंकमाठ हरि नयर आधविया' 

बाहों तिकरिं पसारी बेड ॥१४३॥ 
वोजछि दुति देंड मोतिए वरिखा 

झालरिए लागा झड़ण । 
अकास एम ओछायी' 
घण आयो किरि वरण घण॥१४४॥ 

सुकरस पग्रोछि प्रोछिमे सारग 

सारग सुरंग. अबीरमई । 
पुरि हरि सेन एम पेसतार॒यों 

नीरोवरिं. प्रवसन्ति नई 0१४पण॥ 
बवछहरे' धवक्क दिये जस घवक्िता 

घर्ण। नागर देखे. सधण" । 
सकुसछ सबक सदक् सिरि सासत 

पुहपष बँद लागी पड़ण ॥१४६॥ 
जीपे सिसुवात्द जरासिंधु. जोपे 

आयो मगृहि आरती उतारि। 
देखे मुख वसुदेव देवकी 

वार वार वार” पे वारि! ॥१४७॥ 
विधि सहित वधावें वाजित्र” वाले 

भिन् भिव अभिन बार्णि' सुख भालखि । 


कु 


छ्त्र 


गव्दार्थ --१-अर्पण करने या छगाने के लिए। २-तुम्हारे लिए । ३-दोनो । 


<-मण्डप स्तम्भ | ५-मण्डप। ६-छाया हुआ। ७-द्वार। ८-समुद्र में । ९-नदी । 
१०-बवल प्रासाद | १ १-मागलिक गीत से । १२-यश | १३-धवलीकृत । १४-स्त्री । 
१५-सपत्नीक ॥ १६-बलराम सहित । १७-श्यामर कान्तिवाले श्रीकृष्ण । १८-बलि- 
हारों जाना, वारता । १९-पानी वारकर, सेवल करके । २०-वाद्ययन्त्र। २१-बजते 
हैं। २२-एक स्वर । 


रे 


डरे 


करे भगति राजान क्रिसन ची 

राजरसणि रुषसिणि गृह राखि॥१४८॥ 

ज्योतिषी से विवाह का मुह॒त्ते ज्ञोधन कराना 

देवग्यथ तेड़ि. वसुदेव देवकी 

पहिलो. ई पूछे प्रसन । 
दियो. लूगन जोतिख ग्रेंव देखे 

कई परणे रुषमणी क्रिसन ॥१४९॥ 
वेंदोगत धरम विचारि वबेंदविद 

कम्वित चित लागा कहण । 
हेंकणि. सुत्री' सरिस॑ किम्त होवे 

पुनह॒  पुनह पाणिगहण ॥१५०॥ 
निरखे ततकाछ त्रिकाछठ निदरसी 

करि. निरण लागा कहण + 
सगछे दोख विवरजित साहा 

हँती जई हुओ हरण॥१५१॥ 
वसुदेव देवको सूँ ब्राहमणे 

कही परसपर एम कहि । 
हुए हरण हथलेबोँ हुओ 

सेस संसकार हुबद सहि ॥१५२॥ 

विवाह-संस्कार वर्णन 

विप्र म्ूरति वेद रतनमे बेदी 

बंता आदर अरजुनमे” बह । 


ड़ 





शब्दार्थ --१-वुलाकर । २-दो, बताओ । ३-कव। ४-एक। ५-हत्री। 
इनके साथ ) ७-पाणियहण | ८-वॉस | *-आरद्द, गीला, हरा । १०-बक्ष का नाम, 
उज्वल| २०-मगल कलगदा। 


रेरे 


अरणी अगनि अगरसे इंन्चण 
आहुति घुत घणसार अछेह ॥१५३॥ 
यच्छिप्त दिसि पूछ पूरब मुख परठित 
परठित. ऊपरि आतपत्र । 
अयुपर्कादि सेंसक्र_ सण्डित 
त्री वर बे. बेसाणि तत्र॥श१५४था 
आरोपित आऑछि स॒हू हरि आननि 
गरभ उदधि ससि मछ गृहोत । 
चाहे सुख अंगर्ण' ओटे चढि 
| गावे सुखि संगछ करि गीत॥१५ण 
आगे प्रिया प्री चोर्थ' ऑरमि 
फेरा त्रिण्ठि इग भॉति फिरि । 
कर सांगुष्ट ग्रहण कर सूँ करि 
करी कमछ चम्पियों" किरि॥१५६॥ 
यधरावि त्रिया वामे प्रभणावे 
वाच. परसपर यथाविधि । 
साँगी लाथी' 
तिगस पाठके नव. निधि'॥१ए७ा 
शयच-गृह का वर्णन 
दूलहू हुई आगे पाछे दुलहणि 
दीन्हा क्रम सृणहर”/ दिसि। 


रैरे 


लाधी. बंढा 


शब्दायें --१-अविरत।  २-सुशोभित, प्रस्थापित, प्रतिष्ठित) रे-छत्र 
४-मउडी दवारा। ५-देखने को, चावपूर्वक। ६-स्त्रियाँ। ७-प्रियपति-। ८--चौथा 
फेरा। ९-हायो। १०-दवाया है । ११-कहलाते हे । १२-उपलब्ध वेला। १३-मुँह 
माँगा पाया। १४-बेदपाठी ब्राह्मणों ने। १५-तवो निधियाँ पाई। १६-चढे। 
१७-शयनगृह । 


छोड़ि चोरी हथलेवे. छूटे 
सन बन्धे अँचला मिसि॥१५८॥ 
आगे जाइ आलि कंलि गृह अन्तरि 
करि अंगण मारजण  करेण । 
सेंज वियाज” खीर सागर सर्जि 
फूल वियाज सजे तसु फेण॥१प५९ 
आभा चित्र रचित तेंणि रँगि अनि अनि 
सणि दीपक करि सूध सर्णि' । 
माँडि रहे चन्द्रवाँ तण मिसि 
फण सहसेई.. सहस फणि॥ १६०४ 
मन्दिरन्तरि! किया खिणन्तरि मिल्षिवा 
विचित्र. सखिए समावृत । 
कीघे तिणि वीवाह संसक्रित' 
करण सु तणु रति संसकृत ॥१६१॥॥ 
सन्ध्या वर्णन तथा आतुरता प्रदर्शन 
संकुड़ित"”' समसमा सन्ध्या समये 
रति वज्छिति रुषमणि रमणि । 
पथिक वधू द्विठि पल पशियाँ 
कमठ पत्र सरिज किरणि॥१६२॥ 
पत्ति अति आतुर त्रिया मुत्र पेखण 
निसा तणों सर्खां दीठ सिठ' । 
शब्दार्थ --१-विवाह मण्डप। >-पूर्व से ही। ३-हाथ से। ४-व्याज, 
वहाना। ५-सौवमणि, श्षेप्द बवरू प्रासाद। ६-चित्रित। ७-चंदोवा, चनर्द्रिका 
(मोर परा की)। ८-पथक पथक महलो में। ९-मिलने के लिए। १०-चंतुर | 
करने पर। १२-सस्कार। १३-सिकुठा, सकुचित। १४-समान अवस्था । 
१५-निपातणो मुस--गोधृलि वेन्णा या रात्रि का मुख। ?६-कठिनाई से । 


र्े५ 


चन्द्र किरणि कुलटा सु निसाचर 

द्रवडित... अभिसारिका. द्विठ ॥१६३॥ 
अनि पँँखि बच्चे चक्रवाक असमन्धें 

सनिसि सन्धे इसि अहोनिसि । 
कामिणि कामि तणी काम्रागनि 

संत लाया दोपकॉ. सिसि ॥१६४॥ 
ऊभी सहु सखिए प्रसंसिता अति 

क्रितारथी प्री मिकृण कृत । 
अठत' सेज द्वार विचि आहुर्दि' 

स्रुति दे हरि घरि समाश्रित ॥१६५॥ 

रुक्सिणी का आगसन, लज्जा प्रदशन 

हँंसागति तणों आतुर थ्या हरि सूँ 

वाधाऊआ.. जेही” वहे । 
सूंधावासँ॑ अने नेंठउर. सद 

क्रसि आगे आगसन कहें ॥१६६॥ 
अवलम्बि सखी कर पणि पगि ऊभो 

रहती मद वहती  रमणि । 
लाज लोह लंगर. लगाए 

गय जिमि आणी गयवगमणि ॥१६७॥ 

कृष्ण द्वारा आदर प्रदशन 

देहही धसति हरि जेहड़ि दीठी 

आणंद को ऊपनो अमाय । 


शब्दार्थ --१-दौडना। २-अरूग हो गए। ३-लाया दीपकाँ--जले हुए 
दीपको। ४-खडी। ५-लिए। ६-घूमते हे । ७-आहठ | ८-स्थित । ९-हसगति 


वाली रकक्‍्मिणी। १०-जैसी। ११-सुगन्धित द्रव्यों की सुगन्धि। १२-नूपुर | 
१३-शब्द । १४-गज, हाथी । 


६ 


तिण आपही करायो आदर 

ऊभा करि रोमां सू आप ॥१६८॥ 
वहि मिछी घड़ी जाइ घणा बॉछता 

घण दीहाँ अन्तर घरि । 
अंकमातठ आपे हरि. आपणि 

पधरावी ज्ञी सेंज परि॥१६९॥ 
अति प्ररिरता रूप ऑखियाँ अन्रिपत 

साहब जद्यपि त्रिपत मन । 
वार वार तिम करें विलोकन 

धण मुख जेही रंक धन ॥१७०॥ 
आजाति' जाति' पट घूँघट अन्तरि 

मेढण एक करण अमिढ्ी । 
मन दम्पती कटाछि' दूति में 

निय सर्ना सूत्र कटाछि नत्हीं ॥१७१॥ 
वर नारि नेत्र निज बदन विलासा” 

जाणियोौ अंतहकरण जई' । 
हसि हसि भूहे हेके हेक हुई 

गृह बाहरि सहचरी गईं ॥१छशा। 
एकन्त उचित क्रीड़ा चौं आरंभ 

दोठों सु न किहि देव दुजि। 
अदिठ अश्नुत किम कहणों आबे 

सुख ते जाणणहार सुजि ॥१७३॥ 

. झब्दाबथ --१-दिनों के। २-घर में ही। ३-गोद में छेकर | ४-चलायमान। 
प-आते। ६-जाते । ७-कटाक्ष । ८-कपडे के तन्तुओ को क्रमबद्ध करने 


वाली | ९-तरी । १०-भाव-मग्रिमा। ११-जिस समय।  १२-एक एक करके। 
१३-वबही । 


३७ 


पति पवन प्रारथित्ता त्री तत्र निपतित 

सुरत अन्त केहवी श्री । 
गजेन्द्र क्रक॒क्ा सु विगरलित गति 

सनीरासइ परि. कमलिनी ॥१७४॥ 
कीधे सधि माणिक हीरा कुन्दण 

मिक्रिया कारोगर सयर्णा । 
स्पामा तणे लिलाट. सोहिया 

कुकुम बिन्दु. प्रसेद कण ॥१७प॥। 
त्री बदन पीतता चित व्याकुलता 

हिये अ्रगथ्नगी खेद हुह । 
धघरि चख लाज पे नेउर धुनि 

करे. निवारण कंठ. कुह ॥१७६॥ 
तिणि तालि' सखी गछ्ति स्थामा तेही 

मिछी भमर भारा जु महि। 
वक्वि ऊभी थईं घणा घाति वह्ल” 

लता केंह्ि. अवलंब लहि ॥१७७॥ 
पुनरपि पघरावी कन्‍हें प्राणपर्ति 

सहित लाज भय प्रीति सा। 
सुगत कस ब्रूदी भुगतावलि 

कस छूटी छुद्र घंदिका" ॥१७८॥ 
सुस्त लाघे केलि स्थास स्थामा सेंगि 

सखिए. मनरखिए संँंघट । 





शब्दार्थ --१-प्रार्थंना की जाती हुईं। २-कैसी। ३-शोभा। ४-शिविल। 
५-कामदेव । ६-धगधगी । ७-स्थग्रित करता । ८-कोकिल के सदृश मधुर 
स्वर। ९-समय में। १०-बहुत टेढी होकर। ११-(१) कदली, (२) स्त्री। 
१२-निकट। १३-दूट गई। १४-आकर्षण। १५-करघनी | १६-समूह | 


३८ 


चोकि चोकि ऊपरि चित्रसाछी है 

हुइ रहियो. कहकहाहद ॥१७९॥ 
राता तत' चिन्तारत चिन्तारत 

गिरि कन्दरिं घरि बिन्हेंगग । 
निद्रावण जग एह महानिसि 

जामिए.. काशिए. जागरण ॥१८०॥ 
लिखमीवर हरख निगरभर' लागी 

आयु रघणि” त्रठन्ति इस । 
ओड़ाप्रिय. पोकार किरीटी"' 

जीवितप्रिय.. घडियाल जिम ॥१८१॥ 
(प्रभात वर्णन ) 
गत प्रभा थियो ससि रखथणि गरन्ति 

वर मन्दा सईद" बदन वरि । 
द्ीयक परजछतों इं न॒ दीवे 

नासफरिस सू रतनि नरि। ॥१८२॥ 
मेली तदि साध सुरमण कोक सननि 

रसण कोक सनि साथ रही । 
फूल. छंडी वास प्रफूल 

ग्रहण" सीतछता इ॒ ग्रही ॥१८३॥ 
धुनि उठी अनाहत संख भेरि धुनि 

अरुणोदय थियों जोग अभ्यास । 





शब्दाथं --१-आऑँगन | २-अनु रक्त । ३-ब्रह्म, तत्व । ४-दोनो प्रकार के समूह 
अर्थात्‌ पुरुपवर्ग । ५-(अ) अवंरात्रि, (ब) कल्प के अन्त में होने वाली प्रल्यरात्रि। 
६-सयमी पुरुष | ७-कामी पुरुपष। ८-भगवान्‌ श्रीकृष्ण५ ९-हरख-निगरभर-- 
हर्पोल्लासपूर्ण । १०-रात्रि । ११-समाप्त होती हुई। १२-वोली । १३-मुर्गा 
१४-नप्ट होते हुए। १५-सती, साथ्वी। १६-पत्नी। १७-ताश हो गया हूँ। 
१८-सू-रतनि-नरि--नरश्रेप्ठ। १९-कामना | २०७गहना ! 


र्रे 


विद्यापति की राधा का भोग नहीं है जिसका पठन-पाठन श्रोता और वबबता 
दोनो को सकुचित कर देता हो। फिर उन पर प्रेम की मादकता का भास्वाद 
कराने का आरोप व्यय ही है। श्रीयुत भेनारिया का विचार इस सम्बन्ध में पूर्णतया 
सगत प्रतीत होता हे कि --इनकी ये स्फुट रचनाएँ अपने युग की अनुभूति को 
प्रत्यक्ष करती हँ और इनमें अकवर के आतक के नीचे कराहती हुईं हिन्दू 
जनता को दद॑ भरी पुकार साफ सुनाई पडती है। इनमें असाधारण बल, 
प्रचण्ड प्रवाह एवं अद्भत तेज है और एक खास प्रकार का व्यग्य भी है जो 
चोट करने के साथ साथ ही सावधान भी करता हैँ ।--रा० भाषा और सा०, 
पू० १३०। 


वेलिकार की पुर्वंकालीन तथा समसामयिक स्थिति 


वेलिकार का जन्म राजपूत राजवश में तथा वर्दधन राजनीति तथा घर्म 
की भूमि पर हुआ था। राजपूत कुल से उन्होनें ओज और बल्ू की 
जोवनी-शक्ति प्राप्त की थी और राजनीति तथा घर्म॑ ने उन्हें जीवन-मार्गं 
दिखाया था। वल-वीये के सहारे वे अपने सम्मान तथा राजपूती आन-बान की रक्षा 
में तत्पर थे और ओजस्वी वाणी से निर्भीकता पूर्वक स्वदेश-प्रियता की तान 
सुनाकर राणा प्रताप जैसे वीरो को उनकी शिथिरता और भुलावे के समय, 
साहस और शौर्य के साथ सम्मान रखते हुए मर मिटने की प्रेरणा दे रहे थे। 
धरम की भूमि पर पैर रखकर श्रभु की कृपा तथा करुणा की अनुभूति से 
उनको वाणों सरस और मवुमय हो गई थी। वेलि में उनके इन दोनो रूपो 
का मवुर मिश्रण दृष्टिगोचर होता है। 
धामिक परिस्थिति 


व्यक्तिगत विशषताओ के अतिरिक्त वेलिकार को एक दीर्घकालीन परम्परा 
के रूप में धर्म तथा साहित्य से बहुत प्रेरणा सिल्ली थी। उनके विचार की 
पृष्ठभूसि मुं भारतीय सस्कृति और चेतना का स्वर गूजता सुनाई देता है। 
उनके पूर्व ही पदाक्ान्त हिन्दु जाति के बीच धर्म का सदुपदेश आशा जोर 


३९ 


साया पटल निसाम! संजे 

प्राणायाम... ज्योति प्रकास ॥१८४॥ 
संयोगिणि चीर रई केरव श्री 

घर हुट ताछ भमर गोघोख । 
दिणयर ऊंगणि एतला दोधा हि 

सोखियाँ बंध बंधियाँ मोख ॥१८५॥ 
वाणिजॉ वध गो चएछ असइ विंट 

चोर चकव वित्र तीरथ बेछ 
सूर प्रगदि एतला समपिया 

सिद्धियाँ विरह॒ विरहियाँ मेछ ॥१८६॥ 


ऋतु-वर्णच. ( ग्रोष्म ) 
नदि दीह॑ वे सर नौोर छट निसि 


गाढ़ घरा द्रव हेसगिरि । 
सुतरु छाँह तदि दीध जगत सिरि 


सूर राहु किय जगत सिरि॥१८७॥ 

आकुछ थ्या लोक कहवो अचिरज 

वछित छाया ए चिहिता * 
सरण हेस दिसि लोधो सूरिज रे 

सूरिज ही ब्रिख॑ आसरित ॥१८८॥ 
श्रीखंड” पंक कुमकुमों सलिलू सरि 

दि. मुगता आहरण" दुति । 
जक क्रोड़ा क्रीड़न्ति जगतपति 


जेठ. सासि एही जगति॥१८९७ 


जब्दाथ ---१-रात्रि रूपी । २-हटा देता है । ३-इतनों को | ४-कुलटा स्त्री । 
५-लिम्पट। इ-तरगे। ७-दिया । ८-वडा । ९-घनरत्व, ठोसपना । १०-बहाव । 


२१-यथावत्‌। १२- (१) वृक्ष, (२) वृपराशि। १३-चन्दन। १४-बजरीर पर। 
“आभूपण । 


४० 


सिद्धि माह तणी साहुटि सूँ ससि ब्रन _ 

तषि आसाढ तगौ. तपनों । 
जन नूृजजन पर्ण अधिक जाणियोौ 

, भध्यरात्रि ' प्रति मध्याहन ॥१९०॥ 
नेरस्ति' प्रसरि' निरधर्णा गिरि नीक्षर 

घणी भर्ज  धर्णा पयोधर । 
झीलठे वाइ किया तरु झंखर 

लवब्ही” दहत कि लू लहर॥१९ १॥ 
कसतुरी गारि' कपुर ईंट करि 

नव विहाणे त्वी परि । 
कुसुम कमछ दकछ मसाक अलंक्रित 

हरि क्रीड़े तिणि धवकहरि॥१९२॥ 
ऊपड़ी” घुड़ी" रवि लागी अम्बरि 

खेतिए ऊजम भरिया खाद" । 
मृगशिर वाजि किया किकर“ मृग 

आद्रा वरसि कीध घर आह ॥१९३॥ 

( वर्षा ) 

वग रिखि राजान सु पावसि बेठा 

सुर सूता थिउ" मोर सर। 
चातक रटे बलाहकि” चंचत् 

हरि. सिणयारे अम्बहर ॥१९४॥ 





शव्दार्थ --१-माघ मास। २-सूर्य । ३-श्रीजनपणि--निर्जनता । ४-दक्षिण 
पण्चिम के वीच की दिशा। ५-चलकर। ६-स्त्री रहित । ७-स्वामी । ८-पत्नी । 
पाला अथवा लू । १०-एक लता विशज्ञेप | ११-गारा। १२-विधि। 
१३-भाँति। १४-रेत उडना । १५-रेत | १६-किसान। १ ७-गड्ढे । १८-घवराए 
हुए। १९-हुआ। २०-वादल | 


है 


काछी करि काँठकि ऊजछ कोरण 
हे धार श्रावण घरहरियां । 
गछि चालिया दिसो दिसि जलग्रभ 
थंभि न विरहिण नयण थिया ॥१९५॥ 
वरसते दड़ड़ चड़ा अनड़॒ वाजिया 
सघण गाजियो गृहिर' सदि । 
जद्चनिधि ही सामाइ नहीं जब् 
जब्वबाक्वां, न समाइ जछदि ॥१९६॥ 
निहसे' वृढाँ घण विणु नीलाणी हर 
बसुधा थक्ति थक्कचि जछ वबसइ 
प्रथम समागस वसन्र. पदसणी 
लोधे किरि ग्रहणा रूसइ” ॥१९७॥ 
तरु लता पल्‍लवित तृण्णे अंकुरित 
हे नोछाणी . नीछम्बर  न्‍याइ ! 
प्रथमी नदिमं हार पहरिया 
पहिरे दादुर नृपुर पाइ ॥१९८॥ 
काजल गिरि धार रेंख काजछ करि 
कटि सेंखला. पयोधि कटि । 
समामोलो' बिन्दुलों कुंकूम 
पृथिमी दीघ निरहाट पटि ॥१९९॥ 
सिकिये तठ ऊपटि" बियुरो" सिल्तिया 
ऐ धण घर घाराधर घणो । 


शव्दार्थ “-१-धर घर करके गाजना । २-गर कर गिरने छगे । ३-नाले | 
४-पर्वेत । अत 8 । ६-विद्युत्‌्त ७-निर्धोष | ८-वर्षा की। ९-हरियाली । 
१०-शोभा देती है। ११-वीरवघूटी । १९-निलाट-पटि---छलछाट का चौडा स्थान। 
१३-उमड कर। १४-विखराना । 


४२ 


केस जमण गंग कुसूस करम्बिता 
वेणी किरि त्रिवेणी वणों ॥२००॥ 
धर श्यामा सरिस स्थामतर जल धर 
घघूँचे. गछि बाहां घाति। 
भ्रम तिणि सन्ध्या बंदन सूला 
रिखियथ न लखें सके दिन राति ॥२०१॥ 
रूठा पे लागि सनावि करें रस 
लाधी देह तणगो गिणि लाभ । 
दमस्पतिए आलिगन. दोधा 
आलिगन देखे. धर आभ ॥२०रशा। 
जछजाछ श्रवरति” जछ काजछ ऊजद्ठ 
पीछा हेक राता पहल । 
आधोफरे संघ ऊधसता' 
सहाराज_ राजे महल ॥२०३॥। 
करि ईंट नीछमणि कादो” कुंदण 
थम्भ लाल पट पॉँचि थिर। 
भेंदि गोख सु पदमरागस 
सिखरि सिखि” रस मन्दिर सिर ॥२०४॥ 
घरिया तनि बसन्र कुमकुम घोया 
सोंधा प्रखोलित” सहल सुख । 
भर श्रावणि भाद्रवि ,भोगविजे” 
रुषसिणि वर एहबी. रुख॥२०प॥॥ 
दद्दार्थ --१-गुथी हुई, मिश्रित । २-(१) त्रिवेणी (२) स्त्रियो की चोटी 
इ-ओमित है। ४-आलिज़ित हो गए। ५-डाऊू कर। ६-ऋपि लोग । ७-प्रेम । 
८-जाकाण । ९-बादलर। १०-गिरता है। १ १-पाब्वे । १९-आधो-फरै--छज्जों पर । 
२-रगंड खा कर ऊपर चलते हुए। १४-गारा। १५-पटडे। १६-पाँच रत्न । 
१७-मोर। १८-पुगन्बित द्रव्य । १९-छिडके हुए। २०-भोगा जाता हूं। 


डरे 


(शरद ) 

घरिखा रितु गई सरद रितु वती' 

वाखाणि सु वयणा वयणि । 
नीखर घर जछ रहिड निवाणे 

निवुवर्नि लज्जा त्रो नयणिहर०४0/ 
पीछाणी' धरा" ऊखबी'.. पाकी 

सरदि काछि एहदी सिरी । 
कोकिल निसुरं प्रसेद ओसकण 

सुरति अंति मुख जिस सुत्री ॥२०७॥ 
वितए आसोज सिल्ठे नभि वादक् 

पुथी पक जि. गुडब्वपण । 
जिस सतगर कछ्ठि कलुख” तणा जण 

दीपति” ग्यान प्रगठं दहण ॥२०८॥ 
गो खोर श्रवति रस धरा उदगिरति' 

सर पोइणिए थई सुझ्नी । 
वी सरद  श्रगलोग'  वासिए 

पितरे ही मृत लोक प्री ॥२०९॥ 
बोलबन्ति मुहुरमुह  विरह गरे बे 

तिसी सुकछ निसि सरद तणी । 
हँसणी ते न पास देखे हँस 

हस नव देखे हंसणी॥२१०७ 
शब्दार्थ ---१-लौट कर जाते ही । २-वयणा-वयणि---अनेक प्रकार के वचनो 

हारा। ३-स्वच्छ। ४-सभोगकार मे । ५-पीली हो गई । ६-वनस्पति। ७- 


जव्दरहित । ८-सुन्दर स्त्री । ९-गदलापत | १०-पाप ॥ ११-प्रकाश। १२-अरिनि । 


१३-निकारूती है । १४-पश्मचिनी । १५-स्वगेलोक। १६-बारम्वार। १७-दोनो | 
१८-पास से । 


४४ 


ऊजछे अदरसणि निसि उजुयात्ी 

घण्ँ किसूँ वाखाण घणे । 
सोछह कब्ठा समाइ गयो ससि 

ऊजासहि.. आप आपण ॥२१११॥ 
तुलि बेठों तरणि! तेज तम तुलिया' 

भूष कणय' तुलता भू भाति । 
दिणि दिणि तिणि हरूघुता प्रार्म दिन 

राति राति तिणि गौरव राति॥२१२॥ 
दीधा' मणि मसँदिरे कातिग दीपक 

सुत्री समाणियाँ” माहि सुख । 
भीतर थका” बाहिर इस भा 

सनि लाजती सुहाय मुख ॥२१३॥ 
छवि नवी नवी नव नवा महोछव 

संडिय जिणि आणंद  मभइ । 
कातिग घरि घरि द्वारि कुमारी 

थिर चीकन्रंति” चित्राम थई' ॥२१४॥ 
सेवत्ति नवे प्रति नवा स्व सुख 

जग यथां मिसि बासी जगति। 
रुपभिणि रमण तणा जु सरद रितु 

भुगति” रासि निश्चि दिन भगति॥२१५॥ 


णब्दार्थे ->१-प्रकाश। २-तुझा राशि पर। ३-सूर्य। ४-वरावर हुए। 
प-सोना। ६-शोभा देते हैं । ७-प्राप्त करते है । ८-बुद्धि । ९-जछाये गए। १०- 
समवयस्का सखियो में । ११-रहते हुए। १२-प्रकाशित होते है । १३-मनाये जाते 
है। १४-विर-वीव्रति--स्थिर चित्त होकर चित्रित कर रही हैं। ?५-चित्राम- 
थई--स्वय चित्र बनी हुई। १६-नवे प्रति नवा--नये से नये। १७-विपयोपभोगण 
करना । १८-सासक्रीड़ा । 


डफ्‌ 


एहिज परि थई भीरि कर्जि आयाँ 
घनंजय अन सुयोधत । 
सासे सगसिर भलड जु सिलछियौ 
जागिया मींठा. जनारजन ॥२१६॥ 
फिरियों' पछि बाउ ऊत्तर फरहरियों' 
सहुए' सूहव उर सरग । 
भुगेग धनो प्रथमी पुड़ भेदे 
विवर” पंठा बे वरग ॥२१७॥ 
हुन्‌ुद घदि नदी हेंस  हेमाल्ठे 
विभलर शांग लागा वधण' । 
जोवनागमि कटि कस थाये जिस 
थाये थूछ' नितम्ब थर्णा ॥२१८॥ 
भजन्ति' सुगृह हेसन्ति सीत भे 
सिलि निसि तु न कोई वहेँ सगि । 
कोई कोसकछ वबसत्र कोह कस्बत्धि 
जण  भारियों रहन्ति जगि ॥२१९७/ 
दिन जही रिणी रिणाई" दरसणि 
क्रमि क्रमि छागा संकुडिणि । 
सोठि छुडे आकास पोस निसि 
प्रोढ़्ा करबणि” पंगुरिण ॥२२०७ 





णव्दार्थ ---१-कष्ट पडना। २-कार्य से | ३-तीद की झपकी। ४-विष्णु, कृष्ण। 
५-बदला। ६-वेग से चछा। ७-सभी। ८-प्बवा स्त्री। ९-तह। १०-गुफा। 
११-बढने। १२-हुई, हुए। १३-मोटा। १४-वक्ष, कुच। १५-रहते ह। १६-- 
चलते है। १७-ऋणदाता । १८-सिकुडना। १९-कठिनाई से । २०-खीचना । 
ज२१-वस्च । 


४5 


उलझाया तन सन आप आपमे 

विहत सीत रुषुसिणी बरि। 
बाणि अरथ जिस सकति सकतिवंत 

पुहुप गध गुण गुणी परि ॥२२१॥ 
सकरध्वज वाहणि चढयों अहिसकर 

उत्तर वबाउ वाए अउर । 
कमत्ठ बाक्तचि विरहिणीवदत किय 

अम्बी. पाकछि संजोगियग उरवारशश्शा 
पारथिया कृपण वयण दिसि पवण 

विग॑ अम्बह बाछिया वंण । 
लागे साधि लोक प्रति लागो 

जछ. दाहक सीतक्ट जछण ॥२२३॥ 
निया नाम सीत जाछे वण नीला 

जाछे नक॒णी थकी" जि । 
पातिंग तिण द्वारिका न पसे 

मेजिय" विणु मन तण सक्वि" ॥२२४॥ 
प्रतिहार प्रताप” करे सी पाले 

दम्पति ऊपरि दसे दिसि। 
अरक अगनि भिसि धूप आरती 

निय तणु बारे अहोनिसि ॥ररपा। 

इब्दार्थ --१-पति। २-रीति से। ३-कामदेव। ४-सूर्य। ५-चंल- 

कर। ६-प्रज्वलित करना। ७-आम का पेड। ८-याचित । ९-विंता। १०-आम- 
वृक्ष के । ११-अपना । १२-हरे। १३-स्थित | १४-प्रवेश करता है । १५-घधोना । 
१६-पाप। -१७-( १ ) तेज थूप। (२ ) पराक्रम, पौषछ्य। १८-शत | १९- 
वरजता। २०-रात-दिन। 


४७ 


शिशिर 
रवि बंठों कछूसि' थियो पालट रितु 
ठरे जु डहकियों हेस ठंठ । 
ऊडगण पंख समारि रहें. अलि 
कंठ सम्ाारि रहे. कब्ठकंठ ॥२२६॥ 
वीणा डफ महुयरि बंस वजाए 
रोरी' करि सुख पंचम राग । 
तरुणी तरुण विरहि जण दुतरणि' 
फागुण घरि घरि खेले फाग॥२र७णा 
अजहूँ तरु पुहप न पल्‍लवब अंकुर 
थोड़ डाछ गादरिता थिया । 
जिम सिणगार  अकीर्घ। सोहति 
प्री आगमसि जाणिये प्रिया ॥२२८॥. 
वसन्त 
दस सास ससापित गरभ दीघ रित 
सन व्याकुल सधुकर सुणणन्ति । 
कठिण बेबणि कोकिल सिसि कूजति 
प चनसपती . प्रसवती. वसन्ति धर२९॥। 
पकचाने पाने फले सुपुहपे «| 
सुरंग वसत्े दरब ख़ब । 
पूजिय. कसदि भेंगि' बनसपती 
प्रसूतिका होछिका. प्रब' 0२३०७ 
शब्दार्थ -१-कुभ राशि पर। २-पुनर्जीवित हो जाना। ३-उडने के छिए ॥ 
४-वीणा-डफ-महुयिर-वस--वाद्यो के नाम। ५-रोली। ६-6 खदायी। ७-स्थूछ 
हो जाना । ८-नही किये हुए। ९-गुंजार करते हुए। १०-पैदा करती है। ११-- 


कसिट-भगि---प्रसव वेदता दूर होने पर। १२-पवे। 
ह:६ 


८८ 


व्वांगी दलि! कक्ठि मव्ठपानिछ छा 

त्रिएण. परसते पुधा त्रिस । 
रटति पुत सिसि सधुप रूखराइ' 

सात श्रवति सधु दूध मिसि॥२३१॥ 
वनि सयरि घराघरि' तरि तरि सरवरि 

पुरुतख नारि नासिका पथि । 
वबसन्‍त  जनमियों. देश. बधाई 

रस वास चंढडि पवन रथि ॥२३२॥ 
अति अम्ब मोर तोरण अजु अम्बुज 

कछी स्‌ मंगढठ कछस- करि। 
वन्नरवाक्क बंधाणी. वहलो” 

तरुवर एका बियँ. तरि॥२३३॥ 
वानरेण कच नालिकेर" फढछ्क 
मध्जा तिकरि दधि मंँगछ्िक । 

कुंकुम अखित पराग. किजछक 

प्रमुदित अति गायन्ति पिक॥र३४॥ 
आयो इछि' बसेत वधावण आईं 

पोइणि पत्र जे एणि परि। 
आगंद बे काचम बंगणि 

भामिणि” मोतिए शालू भरि॥्गर्श्पा 


रे 


फुट 





जवब्दाथं ---१-अरीर पर। २-प्यास। ३-वृक्षो की पक्ति । ४-घर घर में | 
८५-रमण करता है। ६-सौरभ। ७-वन्दनवार। ८-और जो । ९-वन्दनवार । 
१०-लता। ११-दडूसरे। १२-फोडा हुआ। १३-बन्दर द्वारा। १४-कच्चा। 
१५-वारियछा १६-सूदा। १७-सृथ्वी पर। १८-पद्मिती। १९-काचमै-वणे-- 
काँच के बने हुए। २०-सुसज्जिता स्त्री । 


रे 


साहस का सचार कर चुका था। दक्षिण से होती हुई धर्म की यह चेतना उत्तर 
को सिक्‍त कर चुकी थी और उसीका प्रभाव पृथ्वीराज के समय भी अपना 
रग का रहा था। धर्म की यह दक्षिणपवन उत्तरभारत को सरस और प्रफ्तछ 
बना रही थी तथा हिन्दू, विदेशियों के कठोर आघातों को बहुत कुछ भुलाकर, 
धर्म के आश्रय में भक्ति का प्रचार तथा प्रसार करने में छग चुके थे। यो 
देशप्रेम और स्वाभिमान का स्व॒र भी पूर्णतया सोया हुआ नहीं था और करमं- 
वीर महाराणा प्रताप जैसे प्रतापी राजा अपने देश और जाति के खोये गौरव 
को लौटाने की प्राणपण से चेप्टा करते हुए अकवर जैसे शक्तिशाली बादशाह 
को भी छका रहे थे। किन्तु ऐसे प्रयत्न देश के कुछ ही कोनो में हो रहे थे। 
अधिकाश जन भक्ति की लहर में वहकर अपने मन और मस्तिप्क को भगवान 
की अर्चना में लगाने का ही प्रयत्न कर रहे थे। यह भक्ति की लहर जो सबसे 
पहिले शकराचार्य से उत्तर में आई थी रामानुजाचार्य के द्वारा सवसे अधिक 
प्रभावपूर्ण रूप में उपस्थित की गई। रामानुज का समय स० १०७४ से ११९४ 
तक बताया जाता हूँ। यह परब्रह्म विप्णु, चित्‌ जीव तथा अचित्‌ दृश्यमान 
वस्तुजगत्‌ को अविनाशी मानकर चले । इनमे अन्तिम दो प्रब्रह्म पर 
आश्रित हे--ब्रह्म से सामीप्य-छाभ करने की इच्छा रखने वाले व्यवित्र 
को उसके लिये प्रयत्त करना चाहिये, तभी सफलता मिल सकती हूँ । 
उनके इस सिद्धान्त का सीवा सा तात्पयं था जनता में प्रयत्व तथा ईश्वर के 
प्रति विश्वास फूकना। रामानूज की ही पद्धति को स्वीकार करते हुए पद्धहवी 
शताव्दी के छगभग रामानन्द ने राम को विप्णु का अवतार मान कर उनकी 
भक्ति की कल्पना की। इन्होने अवतारवाद को प्रतिप्ठा दी। कर्मकाण्ड को 
त्यागककर सीधे भक्ति का उपदेश दिया। इन्होने राम का मर्यादारूप स्थापित 
करने की सफल चेप्टा की, जिसके परिणाम स्वरूप तुछसी जैसे मह॒कवि ने 
अवतार राम का चरित्र भिन्न २ पुस्तको, छन्दों में भिन्न २ प्रकार से गाया 
और भक्ति की श्रप्ठता ग्रतिपादित की । 


रामभक्ति की घारा से विछग होकर एक अन्य स्रोतस्विनी भी इसी समय 
समस्त देश को रससिक्त करती हुई वह रही थी। वह थी छृष्णभ्नित घारा। 
इसका उद्गम भी दक्षिण से ही हुआ था। वारहवी झताव्दी में तेलग प्रदेश 


४९ 


कासा वरखनन्‍्ती कामदुघा किरि 
पुत्रवती थी मन प्रसन । 
पुहप करणि' करि कंसू' पहिरे 
बनसयती पीछा बसन ॥२३ ६४७ 
कणियरों तर करणि सेंवंती' कूजा' 
जाती सोव्न गुलालू जत्र । 
किरि. परिवार सकक्क पहिरायो 
वरणि वरणि ईए” वसन्न ॥२३७७ 
विधि एणि वधावें वसेत बचाए 
भालिसम दिन दिन चढ़ि भरण । 
हुलरावणे” फाग हुलरायों 
तरु गहवरिया थिय तरुण ॥२३८॥ 
मंत्री तहां मबण' वसंत महीपति 
सिला सिंघासण धर सधर' । 
साथ अस्ब छत्र. मंडाणा" हु 
चलि वाद मंजरि ढलि चमर ॥२३९॥४ 
दाड़ियमो बीज विसतरिया दीस 
निर्देछावरि नाँखिया” नंगा । 
चरणे लंखित खग फछ चुस्बित 
सथ मसंचति सीचन्ति सग ॥२४०॥ 
शम काम कमर निलीट ३ कप कट पप पक 
शब्दार्थ --१-मनौरथ । २-चम्पा का फूल । ३-टेसू के पुप्प। ४-कनक चम्पा । 
५-सफेंद गलाव। ६-बेले का पुष्प। ७-मालती, चमेली । ८-सोहना। ९-लछारू 
पुप्प विशेष । १०-इसने। ११-प्यार। १२-सवन हो जाना। १३-कामदेव | 
१४-घर-सघर---पर्वेत । १५-सजे हे, लगे हुए है, तने हुए हैं । १६-मेमी अथवा 


श्रद्धाभाजन के ऊपर किसी वहुमूल्य वस्तु का उत्सगे करना। १७- (१) सप्ट किया 
(२) फेका। १८-रत्त । 


५० 


राजति अति एण पदाति कुज रथ. । 
,.. हँस माक् बन्धि लास हय। 

ढालि खज्रि पूछि ढलकाव 

गिरिवर सिणगारिया' गया ॥२४१॥ 
तरु ताक पत्र ऊँचा तड़ि तरला 

सरब्ठा पसरन्ता सरगि । 
जेठे पाटि वसन्‍त वन्धिया 

जगह॒थ” किरि ऊपरी जगि॥२४२॥ 


ऋतुराज को महफिल 
रूपक 


आगछि रितुराय. मडियो अवसर 

सण्डप वन नीझरण  मृदंग । 
पंचबाण नायक गायक पिक 

वसुह रंग मसकगर विहंग ॥२४३॥ 
कछहंस जाणगर सोर निरतकर 

पवन तालधर ताल. पत्र । 
आरि" तन्तिसर” भमर उपंगी” 

तीव्टँ उधर. चकोर तत्र ॥२४४॥ 
विधि पाठक सुक सारस रस बंछक 

कोविंद खंजरीटद. गतिकार । 
प्रललभ लाग दाटठ' पारेवा 
विदुर बेस चक्रवाक बिहार ॥२४५॥ 
. शवब्दार्व --१-एक काले रग का हरिण जिसकी आँखें वडी और पैर छोटे होते 
हैं। २-पेदल सिपाही। ३-हय-ास--सईस। ४-पीठ। ५-सजाये हुए। ६-८ 
हाथी उऊ-सीवा। ८-फेलते हुए । ९-गद्दी । १०-जगहथ-पत्र--जगत को हस्तगत 
करने के लिए घोषणा-पत्र । ११-झरना। १२-वसुह-रग--रज़जुभूमि। १३-मैला, 
दर्शेक। १४-राजहस। १५-झीगुर। १६-तार के वाद्यो का स्‍्वर। १७-नसतरज् 
वजानें वाछा। १८-एक राग विशेष, जो दोपहर के समय गाया जाता है । १९-उध- 
टना। २०-विज्ञ । २१-नृत्य की दो प्रकार की भाव बताने की क्रियाएँ। 


५१ 


आंगणि जछ तिरप' उरप' अलि पिअति 

मरुत चक्र किरि लियत मरू । 
रामसरी खुमरी' लागी रट 

धूया माठा चन्द घर ॥२४६॥ 
निगरभर तरुवर सघण छाह निसि 

पुहपित अति दीपगर पढ्ास । 
सोरित अम्ब रीक्ष रोमंचित 

हरखि विकास कम्छ कृत हास ॥२४७॥ 
प्रग्ट सधु कोक संगीत प्रगटिया 

सिसिर जवनिका दूरि सिरि। 
निज मंत्र पढे पात्र रितु नॉखी” 

पुहपंजकि वणराय परि॥२४८॥ 
प्र+॑ उद्शिज सिसिर दुरीस पीड़तो 

ऊतर. ऊथापिया  असन्त"। 
असन वायु मिसि न्याय प्रवत्त्यों | 

. वि वनि नयरे राज वसनन्‍्त ॥२४९॥ 

पुहपों सिसि एक एक सिसि पातॉ 

खाडिया” द्रव सांडिया ऊर्खेदि । 
दीपक चम्पक लाखे दीघा 


कोड़ि' धजा फहराणी केव्ठि ॥२५०॥७ 





शब्दार्थ --१-नृत्य में एक प्रकार का ताछ। २-एक प्रकार का नृत्य विशेष । 
३-मूच्छेना । ४- (१) एक प्रकार राग (२) एक प्रकार की चिंडिया । ५-एक 
चिडिया । ६-माठा-बूया--सूपद राग का एक भेद । ७-चन्द-घरु-- शझ्रुपद 
राग का एक भेद । ८-खूब सघनता में भरे पूरे हुए। ९-सगीत शास्त्र का छठा भेद । 
१०-नाटक का परदा । ११-मगिराई। १२-आणी समूह । १३-लाक्षणिक अर्थ में-.. 
उत्तर दिशा का पवन । १४-उखाड दिया, पदच्युत कर दिया। १५-अनिप्टकारी | 
१६-प्रचार किया । १७-गर्त। १८-उखेलना। १९-करोडो। 


णुर 


भव्यानिव्ठ वाजि' सुराज थिया महि 

भई निसंकित अंक भरि । 
वेंली गछि तरुवराँ बिलागी 

पुहष भार ग्रहगां पहरि॥२५१॥ 
पीड़न्ति हेमनत सिस्तिर रितु पहिलो 

दुख टाछ॒यों वसन्‍त हितदाखि । 
व्याए. बेली तणी तरुबरों 

साखों. विसतरियाँ. वेसाखि' ॥२५२॥ 
दीज तिहाँ डंक न देंड न दीज 

ग्रहणि सवरि' तरु गानगर । 
करग्राही. परवरिया मबुकर 

कुस्म गंध मकरन्द कर ॥२५३॥ 
भरिया तरु पुहप बहेँ छुटा भर 

, काम बाण ग्रहिया करगि । 
वक्ति रितुराइ पसाइ” . वेसन्र' 

जण  भुरड़ीता' रहे जगि॥॥२५४॥ 
वरखा जिम वरखत चातक बचित 

बंचि न को तिम" राज वसन्‍त । 
फुल्ल पंच कृत सेव लरूबध फछ 

बंदि कोलाहल खग बोलन्त ॥र२५प५॥ 





शब्दार्थ ---१-हवा के जोर से शब्द करके चलनें को डिगल में “बाजना” कहते 
हैं। २-छगी। ३-देख कर। ४-(१) विवाह करना, (२) सनन्‍्तान उत्पन्न करना । 
५-( १) वैसास का महीना है, (२) गाखाओ से जिसकी उत्पत्ति है। ६-मौर | ७- 
गायक । ८-राज्य का छगान उगाहने वाले । ९-फिरवने छगे। १०-चलरने से, हिलते 
से। ११-७पा से। १२-अग्नि। १३-अग्नि तापते हुए। १४-(१) ताप रहें हैं, 
(२) तापना वद कर दिया। १५-त्यो। १६-सेवा। 


५३ 


कुसुसित कुसुमायुथ ओटि केछि कृत 

तिहि देखे थिउ खीण तन । 
कन्त संजोगणि किसुख कहिया 

विरदशणि कहे पछास. वन एरपद्का 
तसु रंग वास तसु वास रंग तण 

कर पलल्‍लब. कोसरू कुसुम । 
वरणि वर्णि' माकछ्तिणि केसरि' वोणति 

भूली नख प्रतिबिम्ब भ्रम 0२५७ 
सब जछ सभिन्न सुगंध भेट सर्जि 

डिगमसिंगि पाउ वाउ क्रोध डर । 
हालियो मत्लयाचछ हूँत हिमाचल 

कासदूदल. हर प्रसन कर ॥२५८॥ 
तरतो नदि नदि ऊतरतो तरि तरि 

वेलि वेलि गक्वि गढ्े विलस्ग । 
दखिंण हूँतः आवतौ"” उतर दिसि 

पवन तणा तिणि वह न पर्ग ॥रप९॥ 
केवड़ा कुसुम कुन्द तणा केतको 

श्रम सोकर निरझर श्रवति । 
ग्रहयो कन्धे गनन्‍्ध  भारगुरु | 

गंधवाह तिणि सन्‍द गति ॥२६०॥ 





शब्दार्थ ---१-के लिए । २-टेसू । ३-(१) मासाहारी, (२) टेसू। 
४-कर-पल्लव-अँगू लियाँ। ५-सज सज कर । ६-( १) फूल के वीच के वाल की तरह 
पीछे-पीले रग के सीके, (२) एक प्रकार के फूल का केशर । ७-भीगा हुआ | ८-से । 
९-लगते हुए। १०-आता हुआ। ११-चलते हे। १२-गध-वाह-( १) गनन्‍्ध को ले 
जाने वाला अर्थात्‌ पवन, (२) नासिका। 


५ ४ 


लोये तसु अंग वास रस लोभी 
रेवा जछि कंत सोच रति । 
दखिणानि आवतों उत्तर दिसि 
सापराधी पति जिम सरति ॥२६१॥ 
पुहपवती लता न परस परमुूँक' 
देती अंग आलिगन दान । 
मतवाक्ों पथ ठाईइ न॒ मंडे 
पवन वतन करतो' सथुपान ॥२६श॥४ 
तोय” झरणि छंटि” ऊघसत' मय तरि' 
अति पराग रज धृसर अंग । 
मधु मद श्रवति मंद गति मल्हपति 
मदोनमत्त मारुत सातग॥रद्रा। 
गुण गन्ध ग्रहित गिक्ति" गरछ ऊगक्ित 
प्वण बाद' ए उभय पख । 
स्नीखंड सं सेंपोग. संयोगिणि 
भणि विरहिणी भुयंग भख्त ॥२६४।॥ 
रितु किह दिवस सरस राति किंहि सरस 
किहि रस सन्ध्या सुकवि कहन्ति । 
वे पख सूधति” बिहूँ मास बे 
वसन्‍त ताइ सारिखों वहन्ति ॥२६५॥ 
गब्दार्य ---१-नमंदा नदी । २-अन्यत्र क्रीडा करके अपनी नायिका के पास 
आए हुए अपराधी पति को “सापराव” कहते है । ३-चलता है । ४- ( १) फूछो वाली, 
(२) ऋतुमती । ५-छोड्ता है, प्रमक्त | ६-पद | ७-स्थान | ८-स्थापित करता है । 
९--वमन-करतौ--गिराता हुआ। १०-जरू। ११-फंलाता हुआ। १२-रगड खाता 
हुआ। १३-मल्य-तरि--चन्दन का वृक्ष । १४-आननन्‍द की मौज में कुछ-कुछ शब्द 
करते चछना। ?५-निगल कर। १६-तको। १७-यह । १८-खाद्य पदार्थ । १९- 
किसी । २०-शुद्ध कर देता है । 





फ्प्‌ 


निमिख पकछ वसन्ति सारिखों अहोनिसि 
एकण एक न दाखे अन्त । 
कन्त गुणे वसि थाये कास्ता हे 
कान्‍ता गुणि वसि थाय कनन्‍्त 0२६६७ 
गृह पुहप तणों तिथि पुहपित्‌ ग्रहणों 
पुहप ई ओढ़ण पाथरणि । 
हरति हिंडोकछि पुहपम हिण्डति 
सहि. सहचरि पुहपाँ सरणि' ॥२६७॥ 
योढाड़' नाद बेंद परवोधे” 
निसि दिनि वार्ग विहार चितु । 
साणग' सयण एण विधि साण 
रुषमिणि कन्‍त वसन्‍्त रितु ॥२६८७ 
गर्भ वर्णन 
अवर्तरि तिणि प्रीति पसरि” मत अवसरि 
हाइ भाई सोहिया हरि । 
अंग अनंग गया आयपाणा 
जुड़िया जिणि बसिया जठरि॥२६९॥ 
सथ्वन्ध कथन 
व्सुदेव पिता सुत थिया वासुदे 
प्रदूनन॒ सुत पित जगतयति । 
सासू देवकी रामा सुवहू' 
रामा सासू बहू. रति॥२७०॥ 
शब्दार्थ --१-दिखाते हे, बताते हू | २-हो गये, हो रहे । ३-विछोना (प्रस्तरण ) 
४<-झूलते हैं । ५-पुहपाँ-सरिण-पुप्पो पर आश्वित हे । ६-लिटाना | ७-( १) जगाना, 
(२) समझाना | ८-( १) सरस्वती, वाणी, (२) बगीचा | ९--रसिक । १०-श्रुगार- 
रस-सम्वन्धी सुखों का उपभोग करना। ११-(१) समय, 


(२) अन्दर । 
१२-विस्तृत होकर । १३-पुत्रवधू। १४-वधू। 


ष्द्‌ 


लीलाधर्ण ग्रहे मानुखी लीला 

जगवासग वसिया जगति' | 
पित प्रद़मन जगदीस विदामह 

पोतों अनिर्ध ऊवापति॥२७१॥ 
कि कहिसु तासु जसु अहि थाकों कहि 

नारायग निरयुण  निरलेप ॥ 
कहि रुपमिणि प्रदुमस अनिरुष का 

सह सहचरिए नाम सेखेप ॥२७२॥ 
लोकमाता सिंधुलुता श्री लिखमी" 

पदमा पवमातछ्या प्रना । 
अवर गृहे अस्थिरा' इन्दिरा 

। रामा हरिवल्लभा रसा॥२७३॥। 
दरपक कंदरप कास कुसुमाबुथ 
|! सम्वरारि रति पति तनुसार' । 

समर सनोज अनंग. पंचसर 

मनमंथ सदन नकरघ्बज मार ॥२७४॥ 
चंतुरमुत्ल चतुरवरण  चतुरातमक 

किय. चनुर जुग विधायक । 
सर्वजीबव विश्वक्षत ब्रह्मस्‌ 

नरवर॒ हँस. देहनायक ॥२७५॥ 

कप निज लीक मल 


शब्दार्थ ---?-मासारिक लीला करने बाले। २-ससार को अपने गरीर में 
वसाने वाछे। ३-द्रारिकापुरी। ४-कहेंगा। ५-मोभाबुक्त। ६-अवरु-गुहे-अस्थिर 
“विप्ण के अतिरिक्त और किसी के घर में स्थिर न रहनेवाली अतएव “चचला” | 
अ-अमुत्वणालिती। ८-भगवान जिसमें रमण करते है। ९- (१) बरीर में व्याप्त 
होकर रहने वाछा । (२) बलवान बरीरवाछा ! 


ण 9 


सुन्दरता लूब्जा प्रीति सरसती 

साया कान्‍ती क्रिपा सति । 
सिद्धि वृद्धि सुचिता रुचि सरधा 

मरजादा कोरति महति॥२७६॥ 

साहात्म्य वर्णन 
संसार सुपहु करता गृह संगृह 

गिणि तिणि हीज पंचमी गे । 
सदिरा रीस हिंसा निन्‍दा मति 

च्यारं. करि सूँकिया चंडालि ॥२७७॥ 
हरि समरण रस समझण हरिणाखरी 

चात्रण' खत खगि' खेन्री'ं चढ़ि । 
वेसे सभा पारकी  बोलण 

प्राणी बंछडइ त वेलि पढ़ि॥२७८॥/ 
सरसती कंठि श्री गृहि सुखि सोभा 

भावी सुगति तिकरि भुग्ति । 
उबरि” ग्यान हरि भगति आतमा 

जप वेलि त्याँ' ए जुगति॥२७९॥ 
सहि सुई खटसास प्रात जछ संजे 

आप अपरस' अरु जित इन्द्री । 
प्राम॑ बेलि पढ़न्ताँ नित प्रति 

जत्री वंछित वर वबंछित त्री ॥२८०॥ 
शब्दार्थ --१-श्रेप्ठ प्रभु। २-गृह-सगृह--गृहस्थ के श्रेष्ठ गुणो का सम्रह । 

रै--त्याग देना । ४-प्रेम, शु गार रस। ५-अग्निमथन-यत्र | ६-तलवार । ७-- 
(१) रणक्षेत्र, (२) खेत। ८-दूसरो की (परकीय) । ९-ससार में भोगनें योग्य 


सुख । १०-अन्त करण। ११-उनको, उन्के। १२-सोकर। १३-शुद्ध । १४-पढने- 
वालो को । १५-इच्छित । 


५८ 


ऊपजे अहोनिसि आप आए से 

रुषमणि क्रिसन सरोख रति । 
कहें वेलि वर लहे. कुमारी 

परणी पुृत सुहाग पति॥र८१॥ 
परिवार पुत पोते पड़पोत्रे 

अर साहण' भडार इस । 
जण दरबसिणि हरि वेलि जपंतां 

जग पुड़ि वाधे वेलि जिम ॥२८२४ 
पेले कोइ कहति एक एक प्रति 

विभक्क मंगछ गृह एक वगि । 
एणि कवण' सुभ क्रम” आचरताँ 

जाणिये वेलि जपन्ति जग्रि ॥२८३।८ 
चतुरविध वेद प्रणीत चिकित्सा 

ससत्र उख़थ मंत्र तंत्र सुद्दि । 
काया कजि उपचार करन्तों न 

हुब सु बेलि जपन्ति हुवि ॥२८४॥ 
आधिभूतक्तक आधिदेंव_ अध्यातम 

पिड' प्रभवरति" कफ वात पित । 
त्रिविध ताप तसु रोग त्रिविधिस 

न भवति वेलि जपन्‍त नित ॥२८५॥ 


शब्दार्थ ---१-उत्पन्न होती है । २-आप-आप में--परस्पर । ३-पआप्त करना । 
<-व्याही हुई। ५-(१) साथी (२) सेना, (३) परिषद (४) हाथी घोडे इत्यादि 
विजय या सफलता प्राप्त करने के साधन । ६-जग्र-पुडि--पृथ्वीतल | ७-वबढते है। 
८-एकत्रित, वर्गीकृत । ९-कौन कौन से। १०-कर्म। ११-ऐसा ग्रतीत होता हे, 
जानो। १२-सभी । १३-होता है। १४-शरीर। १५-होने वाले । 


र५ 


से निम्बार्काचार्य का स्वर उठा और उत्तर में वृन्दावन की कुज-कुज और गली- 
गली में गूज उठा। सारा ब्रज श्रान्त उस वाणी के रस म्ले डूब गया। यह 
आचाय॑ द्वैतादैत सावना मे विश्वास करते थे अतएव उसी का प्रवर्तन 
इन्होने किया। जयदेव जैसा पीयूपवर्षी अमरकवि इन्हीके शिष्यों में से एक था। 
ये ईश्वर से चरम मिलन में विश्वास रखते थे और इनका विचार था कि 
उसकी प्राप्ति केवल भक्ति से हो सकती है। इन्होने कृष्ण तथा राधा के 
मधुर सम्बन्ध की कल्पना करते हुए उन्हे आराध्य माना। ई८ग इप मत के अनुसार 
परवह्म हें । चौदहवी शती के लगभग उदीपी से द्वेतवादी मध्वाचार्य का 
स्वर सुनाई दिया। यह भागवत को अपने सिद्धान्तो का मूलाधार बनाकर कृष्ण को 
ब्रह्म मातकर उठे। इनका ब्रह्म स्वामी है और जीव सेवक मात्र । एक स्वतन्त्र 
दूसरा परतन्त्र | अतएव आराध्य को प्राप्त करने के लिये सेवा और भक्ति 
की आवश्यकता है। नववा-भक्ति ही वह साधन है जिससे ब्रह्म को पाया जा सकता 
है। उसी के लगभग शुद्धाद्त का प्रतिपादन करते हुए विष्णुस्वामी ने इसी 
; घारा में योग दिया। मध्वाचार्य ने राघा को अपने धर्म में ग्रहण नही किया था, 
विष्णु स्वामी ने उन्हें भी लिया। 
इन सिद्धान्तों से सकेत पाकर पद्दधहवी सोलहवी शताब्दी में कुछ अन्य 
सम्प्रदाय, यथा, श्री सम्प्रदाय, ब्रह्म सम्प्रदाय, रुद्र सम्प्रदाय॒ तथा सनकादि 
सम्प्रदाय, भी उत्पन्न हुए। श्री सम्प्रदाय ने रामानन्दी पद्धति को स्वीकार किया 
तो ब्रह्म सम्प्रदाय ने मध्व का अनुकरण किया तथा रुद्ू एवं सनकादि सम्प्रदाय 
क्रमश विष्णु तथा निम्वार्क के मार्ग पर चले। ब्रह्म सम्प्रदाय में दीक्षित 
महाप्रम्‌॒ चैतन्य ने सोलहवी शी में वगाल में भवित्त की वह मधुर 
पयस्विनी प्रवाहित की जिसमें सारा वगाल भीग उठा । इनकी वाणी 
का प्रभाव उत्तर के अन्य क्षेत्रों में भी दिखाई दिया । इनका सकीतंन 
तो आज तक भक्‍तों के वीच भविति-साधना का एक विशेष महत्वपूर्ण साधन 
स्वीकृत है। आप भागवत का आवार लेकर चले और अपने कार्यक्षेत्र का केन्द्र 
जगन्नाथपुरी में वनाकर रहते रहे। इसी समय विजयनगर से स॒स्कृत के दुर्दान्त 
पण्डित वल्लभाचार्य को महाप्रभु की उपाधि से सम्मानित किया गया और 
उनकी वाणी धीरे घीरे उत्तर को आप्लाबित करने छगी। विष्णु स्वामी के 


भर 


सन सुद्धि जपन्तां रुषसिणि संगल 

निधि सम्पति थाई कुसलू तित । 
दुरदिन दुरप्रह दुसह दुरदसा 

नासे. दुसुपन दुर॒ निमित ॥२८ ६४ 
मणि मंत्र तंत्र बढ जंत्र अमंगव् 

थक्ठि जछि नभसि न कोइ छक्छन्ति । 
 डाकिणि शाकिणि भूत प्रेत डर 

भाज उपद्रव बलि भणणन्ति ॥२८७॥ 
सन्‍्यासिए जोगिए तपसि तापसिए 

काँडा इवबड़ा हुठ निग्नह किया । 
प्राणी भवसागर बलि पढ़न्तां 

थिया पार तरि पारि थिया' ॥२८८७ 
कि जोग जाग जय तप तोरथ कि 

ज़्त कि दालाश्रम वरणा । 
मुख कहि कुसन रुषमिणि संगल 

ह कॉइ रे सन कलरूपसि' कृपणा ॥२८९॥ 

बे हरि हर भज' अतारू बोछे 

ते ग्रबां भागीरथो मा तूँ। 
एक देंसख वाहणी न आजा 

सुरसरि सत्र सरि बेलि सूँ ॥२९०॥ 


शब्दार्थ --१-होता हे । २-दुर-निमित--बुरे शकुन। ३-क्या। ४-ऐसा, 
इतना । ५-पारि थिया--पार हो गये । ६-विपाद करना। ७-सेवा करती हूँ । 
८-तैरना न जानने वाला । ९-गर्वं। १०-मा (निपेघात्मक) । ११-(१ ) बहने 
वाली, (२) सेता। १२-अन्यत्र । 


द्‌० 


वेलि रूपक 
वलल्‍ली तसु बीज भागवत वायो' 

महि थाणों ब्रियु दास सुख । 
मूठ ताल जड़ अरथ मण्डहें 

सुथिर करणि चढ़ि छाँह सुख ॥२९१॥ 
पत्र अक्खर दढ्ा द्वाढ्म'ँ जस परिमत 

नव रस तल्तु ब्रिधि' अहोनिसि । 
मधुकर रसिकोी सु भगति संजरी 

मुगति फूल फढ भुगति मिसि ॥२९२॥ 

कवि का वक्तव्य 
कछ्ठि कलूप बेलि वढक्ति कामधेनुदा 

चिन्तामणि सोसवल्लि. चत्र । 
प्रकटित पृथित्री पृथु॒ मुख पंकज 

अखरावछ्वि मिश्चि थाई एकत्र ॥२९३॥। 
प्रिथु बेलि कि पँचविव प्रसिध प्रणाली 

आगर्म' नीगमा कि” अखिक। 
मृगति ठणी नीसरणी” मंडो* 

सरग छोक सोपान. इब ॥२९४॥ 
मोतिए विसाहण"' ग्रहि कुण मूक 

एक एक प्रति एक अनूप । 
किल सोन्नण” मुख मूझ' वयण कण 

सुकधि कुकवि चालणी” नव सूच ॥२६५॥ 


बह्दार्थ --१-खेत वोया। २-बॉवछा। ३-पृथ्वीराज। ४-मडप पर | ५“ 
दोहछा। ६-बरढना, वृद्धि । ७-काव्य सर्मत् । ८-चारो। ९-शआस्त्र ग्रत्थ। ६ ०-वंद । 
११-कार्य । १३-सोपान । १३-सुझोभित है। १४-पृथ्वी । १५-व्यवसाथ | (६7 
कुण-मूँके---कौन छोडे। १७-सशोवन। १८-मेरे। १९-चलनी | 


६१ 


पडि नख सिख लगि ग्रहण पहिरिए 

सहि. मूँ' वाणी बेलि मई । 
जग॒गक्ठि लागी रहे असे जिलि 

सहे न दूखण जेस सई 0२९६ 
भाषा संस्कृत प्राकृत भणंता 

सूसम भारती ए सरस। 
रस दायितों,. सुन्दी रखता 

सेज अच्तरिख भूसि. सम ॥२९७॥ 


विवरण जौ वबेलि रसिक रस वबंछो 

करो करणि' तो मूझ कथ । 
पूरे इते प्रामिस्थों' पूरो 

इओ. ओछे' ओछो. अरथ ॥२९८॥ 
ज्योतिषी बंद पौर्णिक जोगी 

संगीतो दारकिक सहि । 
चारण भाट सुकवि भाखा चित्र” 


करि. एकठा तो अरथ कहि ॥२९९७ 
प्रहिया सुखि मुखा गिछित ऊग्रहिया 
सूँ. गिणि' आखर ए मरस । 
सोर्टा' तणों प्रसाद कहे महि 


एटा. आतस सम >अधघस ३००७ 
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शब्दाथ ---१-मेरी । २-कविता। ई३-साध्वी स्त्री | ४-सरस्वती, वाणी | ५- 
रसदायिनी--आननन्‍्ददायिनी । ६-कार्य (करणीय)। ७-पा सकोगे। ८-इससे। ९-न्यून। 
१०-भाखा-चित्र--चतुर कवि। ११-उगल दिया। १२-समझकर। १३-सअति- 
प्ठित पुरुषो का । १४-र्पर्श किया हुआ उच्छिष्ठ। १५--आतम-सम--अपने समान । 


दर 


हरि जस रस साहस करे हालिया' 

सो पंडिता दीनती मोख। 
अस्हीणा तम्हीणें. आया 

अवण तोरथे वयण सदोख ॥३०१॥ 
रसता जगदीसर तणों रहसि रस 

मिथ्या वयण न तासु' भहें । 
सरसे रुषमणि तणी सहचरी 

कहिया मूँ. से तेमा कहे।इ०्शा। 
तू तगा अन तूँ तणीं तणा त्री 

कंसव कहि कुण सके क्रम । 
भलो ताइ परसाद भारती 

भूंडो' ताइई माहरौ"  ख्रम ॥३०३॥ 
रूप लखण गुण तणा रुषमिणी 

कहिदा सामरथीक कुण | 
जादइ जाणिया तिसा से जम्पिया' 

गोविंद राणी. तगा गुण ॥३०७ा। 


रचना काल 
वरसि अचक" गृण अंग ससी" संबति 

तवियोँ जस करि श्री भरतार । 
करि श्रवर्ण दिन रात कंठ करि" 


ब्पे २० 


पाम्म र्री फछ भगति अपारवा३०५॥ 


सेब्दाथ --१-चले। २-मेरा। ३-हमारा। ४-तुम्हारा। ५-रहसि-रस-- 
पकान्त म की हुई केलि का आनन्द । ६-उसके। ७-अन्दर। ८-सरस्वती। ९- 
(तिमि)--जैसे | १०-अनिष्टकर। १ १-मेरे, हमारे। १२-(१) उतने ही, (२) वैसा। 
२-केहे है । १४-मोविंद-राणी--गोविन्द-( कृष्ण ) की रानी--रुक्मिणी । १५ 
पत्रत। १६-चत्रदाज्ञ | १७-चच्धमा एक सस्या द्योतक हैँ। १८-स्तुति की। १९-कठस्थ 
करना। २०-पाता हैं। 


सरलार्थ 


प्रलाथ 


प्रस्तुत दोहले में पुस्तक की निविष्न समाप्ति के लिए मगलाचरण करने के 
अतिरिक्त लेखक ने मगलरूप श्रीकृष्ण के गुणानुवाद को अपना उद्देश्य वताया है -- 

(१) परमेज्वर को प्रणाम करने के अनन्तर सरस्वती को प्रणाम करके 
सत्पशचात्‌ मगलरूप श्रीकृष्ण के गुणो का वर्णन किया जाता है। परमेश्वर, 
सरस्वती तथा सद्गुरू, यह तीन ही सारतत्व हे। [ परमेश्वर, सरस्वती, सद्गुरू 
तथा श्रीकृष्ण का गुणानवाद ] यही चार प्रकार का मगलाचरण है। 

(२) जिस गुणनिधि ने आरभ में उत्पत्ति की है उस सुष्टिकर्ता का में, 
गुणहीन होते हुए भी, गुणगावत करना चाहता हूँ। मेरा यह कार्य ऐसा दुष्कर 
है मानो काठ में चित्रित प्रतिमा--जड होते हुए भी--अपने चित्रकार को ही 
अपने गृणहीन हाथो से चित्रित करने का प्रयास करती हो। 

अलकार--दृष्टान्त तथा उद्प्रेक्षा। 'चीत्रारे छाग्री चित्रण में असमव। 

(३) मेने कमलापति श्रीकृष्ण के यज्ञ का आदरपूर्वक वर्णन करना स्वीकार 
किया है। यह मानो मूक व्यक्ति ने वाग्देवी सरस्वती से, विजय प्राप्त करने के 
लिए, विवाद आरम्भ किया हैं। 

अलकार---उत्रेक्षा । विरोवामास---चतु्यंपक्ति | यमक-'आदर-आदरी' | 

(४) है मू्ले मन, जो बात सरस्वती को भी नहीं सूझती, तू उसी की 
खोज करता हँ। तू या तो वातरोग से पीडित हैं अथवा पागल हो गया है। 
तू मन के समान ही--अपनी स्वाभाविक गति के अनुसार ही--अवश्य दौडता 
हैं, किन्तु तू प्‌ होने के कारण वहाँ तक कंसे पहुँच सकता है। यह कार्य 
दुष्कर हैं। 

अलकार---सन्देह । विशेषोक्ति। अननन्‍्वयोपमा। 

(५) जिस शेपनाग के सहस्र फण हे, प्रत्येक फण मे दो-दो जिदह्ना 
तथा भ्रत्यंक जिह्वा में तवीन यशगान हूँ, अर्थात्‌ दो हजार जिह्ठाओ से जो 
नित्य नवीन यशगान करता है, उस शेपनाग ने भी जिविक्रम--परमेश्वर--- 


६५ 


के गृणो का पार नहीं पाया, तब मुज्ञ मेंढक के समान गुणहीन तथा तुच्छ 
जीव के वचनों की तो सामव्य ही क्‍या है। अर्थात्‌ में उसका वर्णन अपनी एक 
जिह्ना से कर सकते में सर्ववा असमर्थ हूँ। 

अलकार--- सार। परिकरांकुर। काब्यार्थापत्ति | पुनरक्तिग्रकाभ । 

(६) है रूक्ष्मीपति श्रीकृष्ण, कौन ऐसा विद्वान्‌ है जो आपके गुणों का 
नखान कर सकता हैं। कौन ऐसा तैराक है जो समुद्र को तैरकर पार कर 
सकता है, कीन ऐसा पक्षी है जो उडकर आकाश के अन्त तक पहुँच सकता 
हैं तथा कौन ऐसा रक हैँ जो सुमेढ पर्वत को अपन हाथ में उठा सकता हैं। 
तात्यय॑ यह कि जिस प्रकार ऐसा होना असभव हैं उसी प्रकार आपके अपरि- 
मित्त गुणो का उचित रीति से वर्णन करना मेरे लिए भी असमवन्सा हे। 

बलकार---निदर्शना-मालछा । 

(७) जिन कृष्ण ने हमें जन्म दिया हैँ, जिन्‍्होने जन्म के साथ ही जिह्ना 
दी अर्थात्‌ वाणी का वरढटान दिया तथा जो हमारा पालन-पोपण भी करते है, 
उनका यज-वान करने का श्रम किये विता कँसे रहा जा सकता हैँ ।--अतएव 
समर्थ न होते हुए भी में अपना कततंव्य-पालन करने के विचार से वर्णन 
करता हैं। 

बलकार--चृत्यनुप्ास । 

(८) श्गारत्रथ के रचयिता को सर्वप्रथम स्त्री का वर्णन करना चाहिए। 
शुकदेव, वेदव्यास, जयदेव आदि सुकवियों ने इसी प्रणाली का अनुगमन किया हैं । 

(९) पूत्र का हित करने के विचार से पिता से माता ही अधिक वडी हें, 
क्योंकि वह पुत्र को दस माह तक गर्भ में घारण करने के पश्चात्‌ उसका दस 
मास तक ससार में पाल्त-पोपण करती है। इसी कारण माता का वर्णन पहले 
किया हँ । 

(१०) दक्षिण दिल्ला में विदर्भ एक अत्यन्त शोभाशाढी--दीपित--देश 
था। उस देथ में क्ुन्दनपुर--क्रुण्टितपयुर---वास का एक नगर था। वह नगर 


बहुत सुन्दर था। वहाँ नागों, नरो, बसुरो और सुरो का शिरोमणि भीप्मक 
नामक राजा राज करता था। 
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(११) उस राजा के पाँच पुत्र थे और छठी सुपुत्री थी। उन पाँचो 
राजकुमारों के नाम क्रमश रुक्‍्म, उकक्‍्मवाहु, रुक्‍्माली, रुक्‍्मकेश तथा रुवमरथ 
थे। वे विमलूख्यातिवाले थे। 

(१२) उस राजा की रुक्मिणी नामक पुत्री लक्ष्मी का अवतार थी। वह 
वालक्रीडा में रत ऐसी शोभित होती थी जैसे मानसरोवर में हस का बच्चा 
मनोहर प्रतीत होता है। वह राजकन्या सुमेरु पर्वत पर नवपल्लविता दो पत्तो- 
वाली कनकलता के समान सुन्दर थी, अर्थात्‌ उसका शरीर वर्ण में स्वर्ण के 
समान दीप्तिमान तथा वह छता के समान कोमल थी। 


अलकार---बाचकल्प्तोपमा । यथासख्य । 

(१३) (रुक्मिणी साधारण बच्चों से भिन्न प्रकृति की थी। उसके अग- 
प्रत्यग का विकास ऐसा असाधारण था कि) अन्य बारूक जितना वर्ष भर में बढते 
थे तो उतना वह एक मास में ही बढ जाती थी। जितना अन्य एक मास में 
बढ पाता, उतना वह एक पल मात्र में बढ जाती थी। वालक्रीडा की दशा 
में ही जब वह गृडियो से खेलती थी तभी उसमे--पौवनवत्ती नायिकाओ के--- 
वत्तीसो लक्षण प्रकट हो रहे थे। 

टिप्पणी--प्ताहित्य में नायिका के २८ लक्षणों की गणना कराई गई हूँ। 
इनकी सख्या तथा नामावलछी इस प्रकार है ।--१८ सत्वज अरूकार -- ३ अगज 
अलकार +-७ अयत्नज अलकार --२८ अलकार। 

(१४) राजकुमारी की सभी सखियाँ उत्तम जाति की थी। समान कुछ, 
शील तथा आयुवाली वे सखियाँ कमलिनी की कलियो के समान--कोमक़ 
तथा आकर्षक्र---दिखाई देती थी। राजप्रासाद के अजिर में सखियो के साथ 
राजकुमारी इस प्रकार शोभित हो रही है, जैसे स्वच्छ आकाश में तारागण के 
मध्य चच्धमा शोभायमान हो। 

टि०--पद्चिनी' शब्द का प्रयोग यहाँ उत्तम जाति की स्त्रियो' तथा 'कमलिती” 
दोनो के लिए हुआ है। अति सुकुमार, लज्जावती, वृद्धिमती, उदार, प्रसन्नवदना 
स्वर्ण के समान कातिवाली, पद्म की-सी गववाली, सर्वांग सुन्दरी नायिका को 
साहित्य-शास्त्र में 'प्मितो' नायिका कहा गया है। इस नायिका को रति-सुन्दरी, 
अल्परोमवत्ती तथा गान-वाद्य-परायणा भी कहा गया है। 
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ह्ञा० टैसीटरी ने इस पद में प्रयुक्त अम्बहरि! तथा 'वीरज' के स्थान पर 
अम्बरि' तथा 'वीज' को ही उपयुक्त मानते हुए क्रम हु तथा “२” अक्षरों 
का इन गब्दों में निरर्थक प्रयोग माना है। पाठान्तर के अनुसार इसका अर्थ 
होगा---गगन मे तारामण्डल के मध्य हितीया का चन्धमा।! 

अलकार--उपमा । 

(१५) वाल्यावस्था में यीवनोद्गम का कोई भी छुक्षण लक्षित नही होता । 
इस समय यौवन सुयुप्ति की दक्षा में रहता है। वात्यावस्था के समाप्त होने 
तथा यौवन के आरम्भ होने के सब्रिकाल की दा स्वप्त की दशा के समान 
हैं। सबिकाल से निरन्तर बौवन का विकास होता रहता है | रुक्मिणी को इसी 
यौवनोद्गम का आभास इस प्रकार हुआ। 

टि०--जेदान्त-दर्णन के अनुसार जीव की चार दवाएँ हे--१ जागृत, 
*ै स्वप्न, ३ सुपुष्ति तथा ४ तुरीय। इनमे से जानृत अवस्था ज्ञान की वह 
अवस्था है जिसमें काम अर्थात्‌ इच्छा वर्तमान रहती हैँ । स्वप्तावस्था मे न 
तो पूर्ण अज्ञान ही रहता हैँ और न जागने का ही वोषव रहता है। तीसरी 
अवस्था सुपुप्ति में पदार्थवोब तनिक भी नहीं रहता। यह अवस्था गहरी निद्रा 
के समान है। उपरिलिखित पद में कवि ने वाल्यावस्था को बौवन की सुपृप्ति 
_वस्था केवछ इसी समानता के कारण कहा हैँ कि जिस प्रकार सुपुप्ति में 
वोब नहीं रहता, उसी सकार वाल्यावस्था वह अवोब बवस्था है जब यीवनायम 
का कोई ज्ञान ही नहीं होता। वय सन्बिकाल तक आते-आते वौवुन का 
वोब जागृत होने छूगता है, किन्तु तव भी पूर्ण ज्ञान नही होता। अतएवं वह 
_विल्ता स्वप्त दगा के सदृश् है। धीरे-चीरे यौवन के विकास के साथ-साथ 
जागृति के समान बोब की स्थिति आती हैं। यौवनागम और उससे अग्रो का 
विकास-बोष अधिकाधिक बढता जाता हूँ। 

अछकार---वाचक्लुप्तोपमा | 

(१६) वयसन्बि के आरम्भ होते ही--प्रथम हक्मिणी का मुख अंरुण 
दी गया, मानो पूर्वदिया में सूर्योदय के समय लालिमा छा गई हों। कुचयुगल 
भी ऐसे उतने हो गये है, मानो उस राग को देखकर---उसे पृव॑ंदिया में उदित 
सूर्य का राग समन्नकर--ऋषिगण भी सब्ब्पा-वन्दन के हेतु जाग उठे हो। 
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सिद्धान्तों का पालन करते हुए भी ये निम्बा्क से प्रभावित थे । कप्ण 
इनके ब्रह्म है, राधा ब्रह्म की पत्नी तथा कृष्ण का क्रीडा-स्थर, वेकुण्ठ। 
इन्होने शकराचार्य के मायावाद को अमान्य ठहराकर भवित की 
श्रेप्तता की स्थापना की। भक्ति इनके मत से ज्ञान से भी श्रेप्ठ 
थी। कृष्ण-बरह्मतकी भक्ति केवल उनके अनुग्रह से ही प्राप्त हो सकती हैं, 
जिसे इनके मतानुसार पारिभाषिक रूप में 'पुप्टि' कहा जाता है। यही कारण 
हैँ कि इनके मत की “पुप्टिमार्ग” सज्ञा हुई। इन्ही वल्‍लभाचाये के द्वितीय पुत्र श्री 
विटठलनाथ ने इस मत के प्रधान आठ भकतकवियो को छेकर “अप्टछाप' की स्थापना 
की । १६वीं गती में ही हित हरिवश ने अपने “राधावल्‍लभ सम्प्रदाय! की स्थापना 
की और सीधे सीधे भक्ति के साथ झश्गार का मेल स्वीकार कर लिया। अकंवर 
के समकालीन एक प्रतिप्ठित स्वामी हरिदास जी का नाम भी ट्ट्टी सम्प्रदाय 
की स्थापना के सम्बन्ध में लिया जाता है। स्वामी हरिदास तो संगीत के भी 
मान्य आचाये कहे जाते है । इनका सम्प्रदाय निम्वार्क सम्प्रदाय के ही अन्तर्गत हैँ । 
साराभ यह कि पृथ्वी राज से वहुत पूर्व से ही भागवतादि को मूल आधार मानकर 
रास तथा कृष्ण को सभुण-भक्ति का प्रचार दक्षिण से चलकर उत्तर की गली 
गली में फैल चुका था। उनके समय में ही अनेक महात्मा अपने सम्प्रदाय 
स्थापित करने में छगे हुए थे। इन सभी सम्प्रदायों में सवसे अधिक प्रचार 
हुआ कृप्णगासा का। जहाँ रामभक्ति को छेकर केवल एक मत आरभ हुआ 
वहाँ कप्ण-भक्ति का प्रवाह दक्षिण से उत्तर और पूर्व से पश्चिम तक फैला 
हुआ दिखाई देने लछगा। सगुण भक्ति के इन मार्गों के अतिरिक्त उस समय विदेशियों 
के सम्पर्क में आकर दो और विशेष घाराएँ भी धर्म के क्षेत्र में प्रवाहित हो रही 
यी, जिनमे एक निर्गुण तथा दूसरी सूफीवर्म से प्रभावित थी। 
साहित्यिक परिस्यिति 


पृथ्वीराज से पूर्व हिन्दी-साहित्य अनेक नालियो में होकर बह चुका था। 
कभी उत्रमें जैन जोर सिद्धों की रचनाएँ प्रस्तुत की गईं, कभी वीर-कविताओ 
की प्रवानता रही और कभी बर्म से भक्तित का वरदान पाकर साहित्य नए नए 
हो में जि उठा। पृथ्वीराज के समय तक आते आते वह अनेकमुखी हो चुका 


दर 


टि०---इस पद में यौवनागम पर मुख के राग को प्रात काछीन सूर्य का 
राग कहक्तर यह ध्वनित किया गया है कि वाल्यावस्था रात्रि के समान थी 
और यौवन दिन के समान है। 

अलकार----उद्प्रेक्षा । 

(१७) वाल्यावस्था के सहचर बालपन को जाता हुआ जानकर वाला--- 
रुक्मिणी--अत्यन्त व्याकुल हुई। किन्तु यौवनागम जानकर भी उसके हृदय को 
शान्ति नहीं मिली । 

अलकार--अनुप्रास तथा हेतु । 

(१८) अपने माता-पिता के सामने अजिर में विचरण करते समय काम 
के निवास-स्थानो को छिपाने के लिए रक्मिणी के अगो में छज्जा का प्रादुर्भाव 
हुआ। इस स्वाभाविक लज्जा के कारण रुक्मिणी को छाज करने में भी 
लज्जा लग रही हैँ। 

टि०--छक्मिणी के शरीर में अब यौवन की झलक आ गई है। कुच, 
नितम्व आदि उन्नत तथा पीन हो गये हे। उसे ऐसी दक्षा में अपने माता-पिता 
के सामने जाने में लज्जा का अनुभव हो रहा हँ। साथ ही यह सोचकर कि 
कही मेरी लछज्जा के कारण ही माता-पिता मेरे यौवनागम' की वात न' जान छें, 
वह और भी अधिक सकुचित हो उठती है और ऐसा प्रतीत होता है, मानों उसे 
लज्जा करने में भी लज्जा आ रही है । लज्जानुभव का यह एक बहुत ही मधुर 
चित्र हैं। सकोच की स्वाभाविकता दर्शनीय है। 

अलक्ार--स्वभावोक्ति, छेकानुप्रास, छाटानप्रास, अत्युक्ति। 

(१९) शिशिर ऋतु के समान शशव पूर्णतया समाप्त हो गया है। ऐसा 
जानकर यौवन-हपी-वसन्त ने अपने सम्पूर्ण परिवार--गुण, गति तथा मति को 
रेकर पदाप॑ण किया है, अर्थात्‌ रुक्मिणी के अगो में सौन्दर्य विकास पाने रूगा 
हैं, चचछता एवं स्फूर्त का भाव उत्पन्न हो गया है तथा उसके हृदय में 
नवीन भाव एवं उमगें उठने छरूगी हे। 

टि०--प्रस्तुत पद में कवि ने यौवन और वसनन्‍्त का रूपक वाँवा है। 
जिस प्रकार वसनन्‍्त अपने गति, मति तथा गुण इन तीनो गुणों के साथ प्रस्फट 
होता है, उसी प्रकार यौवन में भी यह तीनो गण पाये जाते हे। यौवन में 
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गृण सौन्दर्य का, मति आनन्द की निस्‍्सीम' तरगो तथा गति चचलता का 
बोबक हूँ। 
अलकार---सागरूपक । 


(२०) प्रसग--प्रस्तुत पद में यौवनागम' के' कारण रुक्मिणी' के अग्ो के विकास 
की तुलना वसन्तागम पर प्रकृति के अगो के विकास से की गई है। वसन्त में 
पुष्प विकसित होते है, पिक अपने कलकण्ठ से मधुर गान करती हुईं श्रोता को 
रिज्ञा लेती है, मधुप मथु-सचय के हेतु पुष्प से पुष्प पर उडान' भरते हें। इसी 
प्रकार रक्मिणी के अगो में भी नवीन विकास के लक्षण प्रकट हो रहे हे -- 


यौवन-रूपी-वसन्त के आगमन के कारण रुक्मिणी के शरीर के अग- 
प्रत्यग पुष्प के सदृश विकसित हो गये हे। उसका शरीर पुष्प-युक्‍त सुन्दर वन' 
है। नेत्र-रूपी-कमल खिले हे तथा उसका सुहावना दब्द ही कोयलछ का मधुर 
स्वर है। पलक-झूपी-पखो को नवीन विधि से सजाकर चपल-भौंह-रूपी-अ्रमर 
उडने छगे हे, अर्थात्‌ उसके पछक झाँपने में भी विचित्रता आ गई है। 


अलकार---सागरूपक । 

(२१) रुक्मिणी का शरीर ही मलयाचल पव॑त है। मलयतरु की मजरी 
के समान ही उसके मत-रूपी-मलयतरु में उमग तथा नवीन इच्छाओ-रूपी- 
मजरी उत्पन्न हो रही है। कामदेव के नवीन उन्नत अकुरस्वरूप कुच ही मलय- 
वृक्ष की कलियाँ हँँ। उसकी तीतन्र इवास को ही दक्षिण दिशा से आती हुई 
त्रिगण--शीतल, मन्द, सुगन्व---मलूयज वायु कहना चाहिये । 

अलकार----पतागरूपक । 

(२२) इस पद में कवि ने रुक्मिणी जी के मुख की पूर्णिमा के चल्धमा 
से तुलना करते हुए रात्रि का रूपक वाँवा है ।-- 

रुक्मिणी जी का मुख पूर्णिमा का चनल्ध है। उनके हृदय में विकसित 
आनन्द ही चल्ध का उदय हैं। उनका सहजभाव से हँसना ही चद्धमा की 
ज्योत्स्ता है। उनके नेत्र कुमुदिनी हे। तारों की कान्ति के सदुश उन्रर्क दंत 
शोभित हे। अन्यकार में ज्योति विकीर्ण करनेवाली दीपशिखा के समान उनकी 
दी्घे नासिका है। 


७१ 


अलकार---सागरूपक, पूर्णोपमा। 

(२३) आयु की वृद्धि के साथ-साथ शरीर-रूपी-रात्रि भी वढती गई 
भर्थात्‌ समस्त अवयव बढते और पुष्ट होते गये। रुक्मिणी के यौवन का विकास 
ही--यूर्ण चद्ध के प्रभाव से--जल का वेगबूवंक उमडना हैं। सुन्दरी रक्मिणी 
के हाथ का पजा ही कामदेव का पुष्पषन्‌ हे। उसके दोनों बाहु ही वरुण के 
पाश की डोरी हे। तात्पर्य यह कि रुक्मिणी का रूप-लावण्य अत्यन्त मोहक 
तथा चित्त को पाश में फंसा लेनेवाला है। उसके वाहुओ का सुन्दर गठन 
मानो आकर्षण का आमनन्‍्त्रण देता हैं। 

अलकार---छपक तथा सहोक्ति। 

(२४) कवि की वाणी ने यौवन का चमत्कारपूर्ण वर्णण किया हे। 
कामिनी के कठोर स्तन ही मानो हाथी का गण्डस्थल है और उन पर शोभित 
इयामछता मानो मदमत्त हाथी के गण्डस्थक से स्रवित मद हूँ। 

अलूकार--वस्तृत्पेक्षा । ५ 

(२५) प्रस्तुत पद में रक्मिणी की नाभि को प्रयाग का रूप दिया गया 
हैं तथा उसके कुचयुगल की सुमेर-पवंत के शिखरों से उपमा दी हैं। 

रुक्मिणीजी के कठिन, सुडौल स्तन--अत्यन्त उन्नत होने के कारण--सुमेरु 
पवेत की चोटियो के समान प्रतीत होते हे । उनकी सुन्दर कटि अत्यन्त कृश तथा 
सुगठित है। पश्निनी स्त्री के उपयुक्त उनकी नाभि प्रयाग के सदृश है। त्रिवढी--- 
पेट पर पडनेवाली तीन रेखाएँ---ही नाभि-रूपी-प्रयाग की त्रिवेणी हैं। नितस्ब 
ही उसके तट हे। न्‍ 

अलकार---उपमागर्भित झरूपक। 

(२६) विद्वान्‌ कविगण सुन्दर नितम्बोवाली रुक्मिणी की करभ के समान 
अनुपम जघाओ ओर बाहुओ का वर्णन करते हुए उन्हें कदली के उल्टे किये 
गये खम्भो के समान बताते हे। उनकी दोनो पिण्डलियाँ कदली वृक्ष के गूदे के 
सदृश कोमर तथा सचिक्कण हें। 

अलकार--प्रतीप. तथा उपमा। 

(२७) स्वच्छ कमल के पत्ते पर जलकण के सदृश झरुक्मिणी के पद-रूपी 
पल्छव पर नख-रूपी-जलकण सुशोभित हे। उन नखो की कान्ति को देखकर इस 
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प्रकार का सन्देह वना रहता हैं कि वह हीरो का तेज हैं अथवा तारो का 
प्रकाश हैँ या वालसूयं है किवा वारूचद्ध है अथवा हीरे ही हैँ ।-- 
अलकार-रूपक तथा सन्देह । 

(२८) रक्मिणीजी ने ८ व्याकरण, १८ पुराण, १८ स्मृतियाँ, ४ झास्त्र-रीति, 
चारो वेद तथा ६ वेदागों का अध्ययन और मनन करके १४ विद्याएँ एवं ६४ 
कलाओ का ज्ञान प्राप्त किया और उनके मध्य में अनन्तशायी भगवान्‌ विष्णु 
की ही अनन्त, अपरिमित व्याप्ति पाई। 

टि० --४ श्ञास्त्र--आयुर्वेद, बनुर्वेद, गाववंवेद, अर्थशास्त्र । 

६ अग---शिक्षा, कल्प, व्याकरण, निरक्‍त, छन्‍्द तथा ज्योतिप। 

१४ विद्या---४ वेद, १ मीमासा, १ न्याय, १ वर्मझास्त्र, १ पुराण। 

विचार---साख्य, योग, न्याय, वैशेषिक, मीमासा और वेदान्त यह ६ दर्शन । 

अलकार---पर्याय । 

(२९) श्रीकृषणणी के इतने अधिकार का स्मरण करके रुक्‍क्मिणी के 
हृदय में भगवान्‌ श्रीकृष्ण के प्रति प्रेम स्थापित हो गया। वह उत्तम वर को 
प्राप्त करने की इच्छा करने छगी। भगवान्‌ के गुणो का मनन करके रुक्मिणी 
के हृदय में उनको प्राप्त करने की उत्कट छालसा उत्पन्न हुईैं। उस इच्छा को 
पूरा करने के छिए वह शिव-पार्वती की आराबना करने छगी। 

अलकार---यमक तथा पदार्थावृत्ति दीपक। 

टि०--ज्यामा नारी का छक्षण--१ सुन्दरी स्त्री जिसके सन्ताव न हुई 
हो, २ साँवली स्त्री, ३ मधुरभाषिणी, ४ १६ वर्ष की नायिका, ५ श्ीत में 
उप्ण तथा ग्रीप्म में शीत एवं मब्यकार में मव्यस्थिति के शरीरवाली 
नायिका। वेलि के सस्क्ृत टीकाकार ने इसका छक्षण इस प्रकार दिया है -- 

इयामा च इ्यामवर्णा स्यात्‌ इ्यामा मवुरभापिणी। 
अग्रसुता भवेत्‌ व्यामा इयामा पोीड्यवारपिकी॥ 
या श्ञीते चोप्णक्वरीरा उप्णे गीतशरीरिणी। 
मब्यकाले भवेन्मब्या सा इयामा इत्युदाहता॥ 

(३०) पूर्वोक्त पदों में वर्णित रक्मिणी के झरीर में, प्रकट यौवनागम- 

सूचक चिह्नो को देसकर उसके मातापिता में उसके विवाह का पवित्र विचार 


धरे 


किया। उनको कृष्ण के सदृझ् सुन्दर, शीलवानू, वीर और कुछीन अन्य कोई 
वर न दिखाई दिया। 

अलूकार---उपमा । 

(३१) कृष्ण के साथ रुक्मिणी के विवाह-सम्बन्ध की बात सुनकर--- 
रुक्मि अपने माता-पिता से कहने लगा कि मेरा विचार है कि राजवशियो का 
अहीरवश के साथ जाति-सम्बन्ध कंसा ? हम राजवशियो की तुलना में क्रृष्ण 
की जाति ही क्‍या है? और उनके कुल की मर्यादा भी क्‍या है? विवाह 
आदि सम्बन्ध बरावर जाति के लोगो से ही हो सकते हे ।--अर्थात्‌ कृष्ण हमसे 
हर वात में ओछे हे, अतएवं उनसे सम्बन्ध होना असम्भव है। 

(३२) झुक्मि ने कहा कि वृद्धावस्था में वृद्धि भ्रष्ट हो जाने के कारण 
माता-पिता इतने राजकुलो को छोडकर अहीरकुल से विवाह-सम्बन्ध कर रहे 
हे। इनका कोई विश्वास न करे। 


(३३) रुक्मिणी के माता-पिता ने रुक्मि से कहा हें पुत्र, तू मूर्खता 
मत कर। श्रिय रुक्मिणी साक्षात्‌ लक्ष्मीरूपा हे और वसुदेव के पुत्र कृष्ण विष्णु 
के समान हे, जिनकी देवता, मनुष्य, तथा नाग सभी पूजा करते हे। 

अलकार--उपमा । 


(३४) यह सुनकर रुक्मि माता-पिता की मानमर्यादा का तिरस्कार करता 
हुआ वोला --शिशुपारू के सदृश कोई भी उत्तम वर नहीं है। जिस प्रकार 
वर्षाफाल में वादक अकस्मात्‌ तीबन्र जलवपंण करने लगते हे, उसी प्रकार 
रुक्मि भी एक्रम आवेश में भरकर उबर पडा। अथवा राजकुमार रुक्मि 
कुपित होकर इस प्रकार उफन' पडा, जैसे बरसात का क्षुद्र नाछा अथवा क्षुद्र 
नदी--वाहलछा---उमरडकर तट से बाहर हो सीमा लाघकर बहने लगती है। 

टि०--तुलना कीजिये ---झ्ुद्र चदी भरि चलि उतराई । 

जस थोरेइ घन खरू बौराई ॥--तुझसी । 

दोहले का अर्थ अन्य केखको ने इस प्रकार किया है --- क्रुँवर रुक्मि कुपित 
होकर इस प्रकार उफन पडा जिस प्रकार वरसात का क्षुद्र नाछा अथवा 
नदी। परन्तु जिस प्रकार वरसाती नाले वा नदी का जरूू थोडे समय तक 
रहता है वैसे ही रुक्मि के क्रेव को समझना चाहिये।” 


जज 


छ्डं 


किन्तु अर्थ के साथ जो थोड़े समय की वात कही गई है वह हमें सगत 
प्रतीत नही होती। यहाँ सीमोल्लघन ही कवि द्वारा व्यजित है। कोव का काल 
निरचय नही किया है। 

(२५) रुक्मि अपने माता-पिता की असह्य चूक समझकर अपने गुरु के 
वर गया। वहाँ जाकर उसने गुरु से दमघोप के वीर पुत्र शिशुपाल के सम्बन्ध 
में कहा कि हें पुरोहित ! यदि मेरी बहिन रक्मिणी नरश्रेष्ठ शिशुपाल से विवाह 
कर सके तो अत्यन्त अनुग्रह हो। 

अलकार---यमक । 

(२६) रुक्मि की आज्ञा के आधीन होकर ब्राह्मण ने यह भी न सोचा कि 
क्या करना भला हैँ और क्या बुरा, उसने आज्ञा पालन करने में तनिक भी 
विलम्क न किया। विचार करने से भी पहिले वह विप्र छग्त लेकर चदेवरी 
नगरी जा पहुँचा। 


अलकार---अत्यन्तातिशयोक्ति । 

(३७) निमस्त्रण पाने पर शिशुपाछत, जिसकी गति का वर्णन अन्य ग्रथो में 
अथवा प्रस्तुत ग्रय में किया गया है, अत्यन्त उल्लसित होकर विवाह करने 
के लिए चला। उसके साथ चलनेवाले राजाओ की अपरिमित सख्या थी। 
यह कौन जानता है कि देश-विदेश के कितने राजा-महाराजा' उसके साथ 
चले | 


(३८) शिशुपाल् के आगमन की सूचना पाकर राजा भीष्मक के घर 
अनेक उत्सव मनाए जा रहे हे। नगाईे पर प्रहार हो रहा हे। क्ुण्डिनपुर 
नगर भर में वस्त्रों के मण्डयों की रचना की जा रही है। उन मण्डपों पर 
स्वर्ण-कलश वाँघे जा रहे हें। 

अलकार----पमक । 

(२९) घर-घर में प्रत्येक दीवार स्फटिक की ईंटो से चुनी गई और 
ईंगुर के गारे से छीपी गईं है। यह दृश्य अत्यन्त बदुभुत तथा आकर्षक हैं। 
प्रत्येक घर की छत में चन्दन के तख्ते तथा किवाड भी चन्दन के ही ढगे 
हुए हैं। उनके खम्भे मूंगे के बने हुए हैँ, जिनके नीचे का भाग पन्ने का बना 
हुला है। 
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अलकार--उदात्त । 

(४०) इयाम और रेत रग के वितान-रूपी-बादल तने हुए हे । अनेक 
प्रकार के बजते हुए वाजो का शब्द भी मानो वादलो का घनघोर गर्जन हे। 
द्वार-द्वार पर स्थापित महराबो में चित्रित मयूर मानो पव॑तो पर नृत्य करते 
हुए मोर ही हे। 

टि०---ठा० जगमालसिंहजी ने 'पटक' का अर्थ वस्त्र' मानते हुए यह अर्थ 
किया है--“जो झवेत और श्याम रेशमी कपडो के समूह हे, जो मण्डप बनाने 
में लगाये गये हे, वे ही वादलू हे।” किन्तु सस्क्ृत टीकाकार ने 'जोई शब्द 
का अर्थ स्त्री” मानते हुए इसका निम्नलिखित अर्थ किया हे।.. . ./स्त्रियो ने 
श्यामल, उज्ज्वल इत्यादि रग-विरगे जो वस्त्र पहने हे वही मानो रग-बिरगे 
बादलों के समूह हे। जोइ' के मेल में अगली पक्त में आये हुए सोइ' के 
कारण इसका अथे योपित--स्त्री--मानने पर सोइ” के मेल का सौन्दर्य नहीं 
रहता, अतएवं सस्क्ृत टीकाकार का अथ॑ ग्राह्म नही प्रतीत होता। 


अलकार---उत्पेक्षा-सयुक्तरूपक । 

(४१) शिशुपार्ू के साथ बारात में सम्मिलित राजाओ ने कुण्डिनपुर 
के समीप पहुँचने पर अपने हाथो को मस्तक पर रखकर दूर तक देखते हुए 
कहा --दूर पर यह नगर हूँ अथवा इवेत बादरू का छोर है। धृवलगिरि हैं 
हैं या ऊचे-ऊचे सफेद प्रासाद ही हें। 

अलकार---स्वभावोक्ति, सदेह ४ 

(४२) वारात को आती देखकर कुष्डिनपुर की नारियाँ झरोखो में चढ- 
चढ़कर घवल-मगल--मागलिक गान--गाती हुँ। उस समय उनकी प्रसन्नता 
से ऐसा प्रतीत हुआ मानो शिशुपारू का मुख सूर्य है और जिस प्रकार सूर्य 
को देखकर कमलिती विकसित होती है, उसी प्रकार अन्य पद्मिनी नारियाँ 
शिशुपाक् को देखकर प्रफुल्लित हो रही हे। केवल रुक्मिणी ही कुमुदिनी- 
सदृश---उदास---हो रही हैँ। 

अलकार---उत्मेक्षा, उपमा, व्याघात । 

(४३) रुक्मिणीजी महलो पर चढ-चढ़कर, जाली से, मार्ग में चलते हुए 
पथिकों को देखती हे । उनका शरीर घर पर होते हुए भी मन उस श्रीकृष्ण से 
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मिल गया है--उन्ही के स्मरण में छीन है। रक्मिणीजी न हछृप्णजी के 
लिए एक कागज़--पत्र---लछिख रखा है । यह पत्र अश्ु-मिश्रित कज्जल- 
रूपी-स्थाही तथा नासून-ढरूपी-लेखनी द्वारा छिखा हूँ। 

अलकार--छृपक | 

(४४) इसी वीच हक्मिणीजी को पवित्र यज्ञोपवीतवारी एक ब्राह्मण 
दिखाई दिया। प्रणाम करने के अनन्चर आतुर रुक्मिणी उससे कहने लगीं-हहैं 
भाई, परथिक, ब्राह्मण, मेरा यह सन्देश द्वारिका तक पहुँचा दो। 

टि०--हक्मिणी की आतुरता के प्रदर्शन के लिए एक साथ तीन सम्बो- 
घनो का प्रयोग किया गया हें । 

अलकार---स्वभावोक्ति । 

(४५) दक्मिणीजी ने उमर ब्राह्मण से कहा कि विलम्व मत करो और 
एकाग्र-चित्त से, जहाँ यादवेनद्ध कृष्ण हे, वहाँ जाओ । मेरे मुख से कही हुई पग- 
वन्दना को अपने मुख से कहने के उपरान्त उनको यह पत्र देना । 

(४६) ब्राह्मण के द्वारिका जाते समय सूर्य की किरण विलीन हो गई 
भर्थात्‌ सूर्यास्त हो गया। घर-घर में दीप जगमगा उठे। कोई-कोई पथिक 
ठहर जाओ! ठहर जाओ कहते हुए मार्ग में ही रुक गये। वह ब्राह्मण भी 
कुन्दनपुर मे बाहर जाने पर रात्रि हो जानें के कारण आगे नहीं गया और 
सो गया। 

(४७) “विवाह का दिन निकट ही है और द्वारिका नगरी दूर है। यही 
भय हैँ कि वहाँ किस प्रकार पहुँच सकूगा।” इस प्रकार चिन्ता करता हुआ 
वह विग्र सन्ध्या होने पर कुत्दनपुर में ही सो गया। श्रात काल जागने पर 
उसने अपने आपको द्वारिका में पाया। 

अलकार---विभावना । 

(४८) जागने पर उसे कहीं तो वेदपाठ का स्वर सुनाई दिया, कही 
गवनाद सुनाई दिया तथा कहीं झालरों की झनकार तथा नगाडो का घननाद 
भी उननें सुना। इस प्रकार एक ओर तो उसे नगर का कोलाहछू सुनाई 
पड रहा था और दुसरी और--द्वारिका के समीपवर्ती--म्रमुद्र की छहरो 
का शब्द सुनाई पडता था । नगर तथा समुद्र दोनों में समान रुप से 
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कोलाहल हो रहा था। तातये बह कि द्वारिका नगरी भी इतनी दीघेंकाय 
तथा जन-सकुल थी कि उसके कोलाहल कौ तुलना समुद्र के गभीर नाद से 
की जा सकती थी। 


अलकार--देहरी दीपक, सार तथा वुल्ययोगिता। 

(४९) चपा-पुपष्प की पंखडियों के सदुश स्वर्ण वर्ण वाली पनिहारिनों के 
वृन्द शीश पर स्वर्ण के कलश लिये कमल के समान अपने कोमल हाथो से 
उन्हें पकड़े हुए हे। पवित्र ब्राह्मण ही स्वच्छ जलवालके जलादशयों पर 
चलते-फिरते तीर्थ हें। अर्थात्‌ उनके साथ रहने का पुण्य-फल तीर्थ-निवास 
के समान ही हे। 


टि०--तीय॑ तीन प्रकार के माने गये हे -- 
*9_जाह्यण आदि के चलते-फिरते---जगम तीर्थ । 
२--सत्य, क्षमा, दया, ब्रह्म चय॑ , मवुरभाषणादि--मानस तीथे। 
३--स्वछ विशेष --क्राशी, प्रयाग, द्वारिका आदि--स्थावर तीर्थ । 
अलकार--उपमा, रूपक, छाटानुप्रास, स्वभावोवित । 

(५०) विप्र ने देखा कि घर-घर में यज्ञाग्ति प्रज्ज्वलित हो रही है । 
प्रत्येक यज्ञस्थल में तप-जप किया जा रहा है। प्रतिमार्ग में मजरी से छदे 
आम के वृक्ष सुशोभित हे। और उनमे से प्रत्येक पर कोकिल मचुर आछाप 
कर रही हूँ । 

अलकार----एकावलि। 

(५१) उपर्युक्त कार्यकछापो को देखकर ब्राह्मण वहुत ही आश्चर्यंचकित 
हुआ और सोचने लगा कि यह, जो कुछ में देख रहा हूँ, प्रत्यक्ष हैं अथवा 
यह स्वप्न मात्र है। क्‍या में इन्दपुरी में आ गया हूँ ? ब्राह्मण ने जिससे भी 
जाकर पूछा, उसने यही कहा कि हे ब्राह्मण ! यह सुक्दर द्वारिकापुरी हें। 

अलकार---सदेह । 

(५२) अपने को द्वारिका में आया हुआ सुनकर ब्राह्मण का मन असन्र 
हुआ । एसा बतानेवाले व्यक्ति को प्रणाम करके वह आगे चला। पूछते- 
पूछते कृष्णजी के अन्त पुर से पहुँचा जहाँ उसे भगवान्‌ की छवि का दर्शन हुआ। 
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(५३) कृष्णजी के कमरछमृत्ञ को देखकर ब्राह्मण विचारने ल्ग़ा कि 
रुक्मिणी तो अब--मेरे पब्चात्‌ ही--भगवान्‌ का दर्गन करके कृता्य॑ होगी, 
में उससे भी पूर्व इनके दर्शन करके अनुगृहीत हो गया। 

बलकार--हेतु । 

(५४) ब्राह्मण को दूर से ही आता हुआ देखकर अन्तर्यामी जगदीब्बर 
उठे और उसको प्रणाम करके जास्त्रोक्त अतिथि-सत्कार से भी अधिक उसका 
आदर किया। 

टि०--भन्तर्यामी” शब्द के प्रयोग द्वारा यह व्यजित कराने का प्रयत्न किया 
गया है कि कृष्ण ब्राह्मण के हृदय की वात भी जानते थे। 


अलछढकार---परिकर । 


(५५) श्रीक्षृप्ण ने विप्र से पूछा कि, है मित्र, आप किस नगर से आए 
हैं, किस नगर में आपका निवास स्थान है, और आपके आयमन का प्रयोजन 
क्या हैं? आप बतायें कि आपका किस व्यक्ति से काम हैँ और आप कहाँ जा 
रहे हे? जिस व्यक्ति ने यह पत्र भेजा हैं उसका नाम बताइयें। 


अलंकार---ययासस्य अथवा क्रम | 

(५६) 'में कुन्दनपुर से आया हूँ और वही का निवासी हूँ। यह कहकर 
विप्र ने श्रीकृष्णजी को पत्र दिया। यह भी बताया कि रुक्मिणी ने उनके 
लिए ही यह पत्र भेजा हैँ और इसी में सम्पूर्ण समाचार लिखें हे। 

बल्कार--यथासख्य । 

(५७) पत्र हाथ में छेते ही श्रीकृष्णणी ऐसे आतत्दमग्न हुए कि रोमाच 
हो आया, अश्रु प्रवाहित होने छंगे तथा कण्ठ गद्गद्‌ हो गया जिसके परिणाम- 
स्वरूप श्रीकृष्णजी से पत्र न पढा जा सका। अत करुणानिवान श्रीह्ृप्ण 
ने वह पत्र ब्राह्मण को ही दे दिया। 

अवदकार--स्वभावोक्ति । 

(५८) देवाधिदेव कृष्ण की आज्ञा प्राप्त होने पर ब्राह्मण पत्र पढने छगा | 
पत्र में निवेदित--प्रार्यवा--को वह विधिपूर्वक--अर्थात्‌ जिस प्रकार छिखा था 
वैसा ही---पढने छगा। “हे अगरणझरण, में आपकी शरण हूँ ।” 
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था। अतएव पृथ्वीराज को अपने पीछे एक दुंढ भूमि मिली, जिसका अनुभक 
करके उन्होनें अपने काव्य को रूप दिया । 

,वीरकाल से पूर्व जैत कवियों की जो रचनाएँ मिलती हे उनमें दो बातें 
लक्षित की. जा सकती हू--(१) लछोकिक प्रेम तथा उसका (२) अलौकिक 
प्रम में पर्यवसान । जैन आचाय॑ अपने काव्य का लक्ष्य अलौकिक की प्राप्ति ही 
रखते किन्तु उसका वर्णन वे लोकिक भूमि पर किया करते थे। छौकिक प्रेम 
की पराकाष्ठा दिखाकर ही वे उसके प्रति विराग उतन्न करने की चेष्टा करते 
थे, जिसके फलस्वरूप उनके काव्यों में श्थगार और झानन्‍्त की ही स्थापना 
रहती थी। श्टगार की उत्कटता के परचात्‌ ही शान्त की स्थापना उनका ध्येय 
था। अतएव जैनकवियों की रचनाओं में भी अलौकिकता या आध्यात्मिकता का 
लक्ष्य रहते हुए भी ख्यगार की प्रतिष्ठा मिली। बल्कि मेरुतुग का तो मानो 
नारा ही था कि -८ 

एऊ जम्मु नग्गृह गिउ भउसिरि खग्गु न भग्गु। 
तिक्खा तुरिय न माणिया गोरी गली न रूग्गु ॥ 

अर्थात्‌ यदि भठटो के शीश पर खग भग नही हुआ तो एक जन्म व्यर्थ ही गया । 
यदि तेज घोडे न दौडाएं और यदि गोरी-तारी-भी गले न लगी तो भी जन्म 
व्यय ही हुआ। 

स्पष्ट हैं कि जैन कवियों के समय में भी वीरता प्रदर्शत अथवा नारी- 
सम्पर्क की ओर कवियों की दृष्टि गई थी। विक्रम स० ११०० के अननच्तर 
किन्ही णयणदि मुनि की एक प्रेमकथा सुदसण चरिउ अथवा सुदर्शन चरित के 
नाम से प्राप्त भी होती है। इस अन्य में नखशिख, प्रकृतिचित्रण, नारी-सौन्दये 
आदि का वर्णन करते हुए पर्यवसान मोक्ष प्राप्ति में किया गया हैँ । अभिप्राय 
यह कि हिन्दी की आदि धार्मिक रचनाओ में भी धर्म के साथ लौकिक श्वगार 
का चित्रण किया गया है। सिद्धों की रचनाओं में भी श्गार की कमी नही है । 

वीरगाथाकाल में आकर मेझुतुग की भावना ने जोर पकडा। देश पर होने 
वाले विदेशी आक्रमणो के विरोध में जो हिन्दू राजा अपनी समस्त शविति के 
साथ खडे हो रहे थे, उन्हें उत्साह दिलाने और देशसेवा के लिये प्रयत्नशील करने 
के लिये उनकी विरुदावली गाने की भी आवश्यकता थी। उस समय का 


दर ७९ 
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टि०--डा० टैसीटरी ने इस दोहले में दो स्थानों पर पाठान्तर बताया है - 

(१) 'तूझ' के स्थान पर 'तूँ जि' तथा 'असरण सरण' के स्थान पर सयुकत 
'असरणसरण' । एक टीका में 'असरणसरण' का अर्थ किया गया हे --“वीजऊ 
सरण कोई न थी,” अर्थात्‌ श्रीकष्ण की शरण के अतिरिक्त सभी शरण 
अरक्षित हें। 

अलकार---परिकर । 

(५९) है बलि के बाँधनेवाले, मुझसे यदि कोई दूसरा विवाह करेगा तो 
मानों सिंह की बलि को गीदड भोग करेगा, कपिछा गौ कसाई जेसे क्रर के 
हाथ दी जायगी अथवा मानो चाण्डाल को तुलसी दी जायगी। 


अलकार---परिकर तथा निदशता । 


(६०) आपके अतिरिक्त मेरे लिये अन्य वर को लाना होम की पवित्र 
अग्नि में उच्छिप्ट वस्तु को डालने के समान बुरा है। ऐसा करना शालिग्राम की 
मूर्ति को शृद्र के यहाँ स्थापित करने के समान हूँ तथा म्लेल्छ के मुख से वेदमन्त्र के 
उच्चारण के समान अनुचित है। 

अलकार---निदर्शना । 

(६१) है हरि, आपने वाराह्ावतार लेकर हिरण्याक्ष को मारा तथा 
पृथ्वीरूप में पाताल से मेरा उद्धार किया। हे करुणामय केशव, उस समय 
आपको ऐसी---रक्षा-यत्न करने की---सीख किसने दी थी। 

अलकार---काकुवक्रोक्ति । 

(६२) हे महासागर के मन्थनकर्ता, आपको तव किसने सीख दी 
थी जब आपने देवता तथा राक्षसों को एकत्र करके मन्दराचरू को मन्धन- 
दण्ड तथा शेषनाग को मथन-रज्जु बनाकर महासागर का मथन करके मेरा--- 
लक्ष्मी का---उद्धार किया था। 

अरूकार--काकुबक्रोक्ति तथा रूपक। 

(६३) हे करुणाकर हरि, आपने किस सीख के कारण रामावतार में समुद्र 


को बाँधकर युद्ध में रावण का वध करके सुझ सीतारूपा का लकागढ से 
उद्धार किया था। 


अलकार---वक्रोक्ति । 

(६४) है बख, चक्र, यदा तथा कमंछ धारण करनंवले चतुर्भुज, इस 
चीयी वार भो आप मेरा उद्धार करें। हे मावव, आप स्वय अन्तर्यामी हूं, 
फिर आपसे अपने विचार कंसे प्रकट करूँ। आप स्वय ही जानते हूँ कि 
मेरे मन में क्‍या विचार हूँ। 

अलकार--वक्रोक्ति तथा परिकर। 

(६५) भाप स्वय जानते ही हूँ तथापि विवाह का दु,खदायी दिन निकट 
आा गया हैं और आप दूर हूँ। में एक तो नारी हूं---अर्थात्‌ अवलाहूँ-- 
दूसरे प्रेमातुर भी हँ। आपसे कहे विना नहीं रह पाती, इसी कारण प्रार्थना 
कर रही हूँ। 

बलकार---स्मुच्चय । 

(६६) छग्न-तिथि भे अर्व केवल तीन ही दिन का अन्तर शोप हैं |-- 
एमी अवस्था में पड़यत्र के विपय में अधिक कथा क्या कहूँ, केवल इतना ट्ठी 
सकेत करती हूँ कि में नगर के निकट अम्विकालय में पूजा के वहाने अवध्य 
आऊँगी | 

(६७) पत्र के आगधय को समझकर छृूपानिधि श्रीकृप्ण चाज्ज बनुप, वाण, 
सारबी, पुरोहित तथा मार्गदर्शक के साथ अविलम्ब रथ में जा वंठ। 

(६८) श्रीकृष्णणी के रत्र के चारों घोडो के नाम क्रमण मसुग्रीवर्सन, 
मेवपुप्प, समवेग तथा वल्ाहक हे। त्रिकोकीनाथ श्रीकृष्ण उन्हे इतने वेग से 
हांक रहें हू कि पृथ्वी, नगर जौर पर्वत सामने दौडते बाते-ते प्रतीत होते हूं। 

अलकार---स्वभावीक्ित । 

(६९) कुन्द्नयुर के समीय पहुँचने पर कृष्ण ने कहा >यह नगर आ 
गया। है सारथी, रथ रोक दो। हे ब्राह्मण, रथ छोडकर आप---हक्मिणी के पास- 
जायें। रक्मिणी को सुख हो इसलिए आप हमारा नाम छेकर उसे हमारे 
आगमन की सूचना दे। 

(७०) चिन्तातुर रुक्मिणी सोच-विचार कर ही रही थी कि वस्तुत 
श्रीकृष्ण रुक ही गये हे, अन्यथा उन्होनें इतनी ढोछ कभी नहीं की। उसी 
समय थुभ-मूचक छीक हुई जिससे उसका धैय बेवा। 


पर 


अलकार--हेतु । 

(७१) विप्र का दर्शन करते ही रुक्मिणी का चित्त--शका के कारण 
पीपल के पत्ते के सदुश---चचल (विह वल) हो गया। वह न तो कृष्ण का सवाद 
पूछे विना रह पा रही थी और न सकोच के कारण पूछ ही पा रही थी। 
ब्राह्मण ज्यो-ज्यो निकट आता गया, त्यो-त्यो रुक्मिणी--उसके भाव जानने के 
लिए---उसकी मुख-मुद्रा को ध्यान-पूर्वक देखती गई। 

टि०--अन्य टोकाओ में 'धारणा' का अर्थ कान्ति, नूर तथा निर्मलता 
लिया गया हे। यथा ---मुख नी धारणा नूर--मारवाडी टीका मे। सस्क्ृत 
'में-->मुखस्4 धारणा कान्ति तकंयति सविशेष पद्यति दूतस्य मुखे निर्मलता 
कार्यसिद्धिलक्षण प्रतीतम्‌ ।॥' 

(७२) विप्र ने रुक्मिणी के साथ सखीजनो तथा गुरुजनों को देखकर--- 
स्पष्ट कहने पर भेद खुलने के भय से--विचारकर सूचना देते हुए कहा -- 
लोग कहते हे कि श्रीकृष्ण द्वारिकापुरी से कुन्दनपुर में पधारे हे।' 

(७३) विप्र की वात को सुन तथा उसका अभिप्राय समझकर रुक्मिणी ने 
ब्राह्मण के बहाने उसको प्रणाम किया, किन्तु उसका कारण वस्तुत दूसरा ही था। 
(अर्थात्‌ रुक्मिणी ने ब्राह्मण को प्रणाम किया जिससे कोई यह समझे कि वह 
विप्र के प्रति, उसके ब्राह्मण होने के नाते, प्रणाम कर रही है । किन्तु वास्तविक 
बात यह थी कि वह श्रीकृष्ण को ले आया था।) रुक्मिणी के रूप में स्वय 
लक्ष्मी ही ने जिस ब्राह्मण के पेर छुए, उसके अर्थ-लाभ करने में कौन-सा 
आइचये हूँ। अर्थात्‌ उसे अर्थशाभ तो साधारण बात है। (लक्ष्मी की तो कृपा 
ही पर्याप्त थी, फिर लक्ष्मी स्वय जिसके पैर छुए उसे तो अत्यन्त सौभाग्य- 
शाही ही समझना चाहिये।) 

अलकार---का व्यार्थापत्ति । 

(७४) श्रीकृष्ण को ससेन्य कुन्दतपुर गया हुआ सुनकर वलरामजी ने 
भी युद्ध के लिए प्रस्थान किया। उन्होने अधिक सेना एकत्र नही की, क्योकि 
एक तो स्वय वलराम पराक्रमी थे दूसरे उनके साथी भी रण-कुशल थे । 

अलकार---सम्‌च्चय । 


टि०--डा० टेसीटरी ने--एक उजाथर कलहि अवाहा,” पाठ स्वीकार 
किया है। भिन्न-भिन्न टीकाओ में उक्त पाठ का अर्थ इस प्रकार किया गया 
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। १-जिके उजाथर सग्रामवीर ते साथइ बढ्ही जे कलहे बेवाहा 
अग्रेमरी आगइ चालिइ स्वामिभक्त ते साथइ छीवा। २--ओक अथरहितीय 
उजाध[र]|इ कओज सग्रामईं घीर ते साथहँ छीवा वछी जिके क्छह सम्रामइ 
जेवाहा अग्रेमरी छह अथवा दुवाहा क" कलछहइ हुइ वत्ठी । ३--ओके ये ओजाथरइ 
इति स॒ मेधीरा पुनरु ओेवाहा इत्यग्रेसरणयोग्या. स्वामिभकता । 

(७५) यद्यपि दोनो भाई भिन्न-भिन्न मार्गों से आए तथापि दोवो ने 
मिछकर ही नगर में प्रवेश किया। स्त्री तथा पुरप, नागरिक तथा राजा, 
सज्जन तथा दुर्जन सभी उनको देखने छगे। 

बलूफार---देहरीदीपक | 

(७६) कुन्दनपुर के निवासियों ने अपनी भावनानसार श्रीकृष्ण को भिन्न- 
भिन्न रूप में देखा। कामिनियो ने उन्हें साक्षात्‌ कामदेव बताया। दर्जनों से 
उन्हें काछ समझा। ईंद्वरभमक्‍तों ने उन्हें नारायण कहा। वेदल्नो ने वेदार्थ 
माना तथा योगीब्वरों ने उन्हें योगतत्व समझा। 

अलंकार---उल्लेख | 

(७७) वनुदेव-पुत्र श्रीकृण का मुख देखकर लोग परस्पर कहने छगे कि 
यह रुक्मिणी के पति जा गए हे । अन्य राजाओं को अब उक्मिणी के प्राप्त 
करने की आशा नहीं करनी चाहिये। 

(७८) उनको जनवासे में उतारकर प्रत्येक अतिथि के सम्मुख एक-एक 
व्यक्ति हाथ जोड़कर सत्कार करने के लिए खडा हो गबा। बलराम तथा 
श्रीकृष्ण जैसे प्रतिप्ठित अतिथि राजा के घर आए हे तो ऐसी मनुहार हाथ में 
आश्चय ही क्या। वह तो आवश्यक ही थी। 
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अल०--का व्यार्थापत्ति | 
(७९) रुक्मिणी की सिद्धाई हुईं सखी ने रानी से कहा कि, हे महारानी, 
राजकुमारी हक्मिणी पूछ कि यदि आपकी अनुमति हो तो में आज 


अम्बिफा की यात्रा कर जाऊँ। 

(८०) तब पति, पुत्र तथा परिवार--कुदुम्बीजनो--से पूछकर हानी ने 
रुविमिणी को आज्ञा दी। जाज्ञा पाकर इ्यामा रुक्मिणी ने देवी का पूजा 
के बहाने प्रिबतम श्रीकृष्णणी ले मिलने के लिए शृगार आारम्म कर दिया। 
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(८१) गूलावजल में स्तान करने के अनन्तर उन्होने स्वच्छ वस्त्र पहिने। 
स्ताव के कारण भीगे वालो से टपकते हुए जल की बूंदे ऐसी 'शोभित हो रही थी 
मानो काले रेशम के घागे टूट जाने से सुन्दर गुणमोती गिरते हुए सुशोभित हो। 


अलकार--उत्प्रेक्षा । 
टि०--“छछोहा' का कुछ टीकाओ में 'उत्तावल्‍ा” अर्थ है, कुछ में 'ढीला। 

(८२) रुक्मिणी अपने केशो को, धूप देने के लिये, दोनो हाथो से मुक्त 
करने लूगी। वह दृश्य ऐसा था मानो मनरूपी मृग को फेँसाने के हेतु कामदेव 
का पाश फैलाया गया हो। 

अल०--उत्प्रेक्षा । हे 

(८३) वे शुद्भार करने के लिए स्नान-पट्ट से उतरकर गद्दी पर आकर 
वंठ गई। इतने में एक सखी दर्पण लेकर उनके सम्मुख खडी हो गई। 

(८४) प्रसग--रुक्मिणीजी के गले में बँधे काले डोरे की भिन्न-भिन्न 
उठक्षाएँ कवि कर रहा है -- 

रुक्मिणी के गले में वंधी काली रेशमी डोरेवाली कणप्ठी के कारण 
उन्हें कपोतकण्ठ कहूँ अथवा नीलकण्ठ कहूँ। उन्हें यमुना से परिवेष्टित हिमालय 
कहा जाय अथवा यह कहूँ कि मानो शखधर भगवान्‌ विष्णु ने एक अंगुली 
से शख को मध्यभाग से पकड रखा है। 

अरू०--सन्देह तथा उत्प्रेक्षा । 

(८५) वीच-बीच में पुष्पो से गथकर सजाई हुई उनकी चोटी ऐसी 
शोमित होती हैँ मानो ससार को पवित्र करनेवाली यमुना के फेन शोभित हो रहे 
है। उनके मस्तक के वीचोबीच निकाली गई माँग मानों आकाश-गगा है। 

अल०---उत्प्रेक्षा 

टि०---सस्कृत टीकाकार ने “जमुण फेन पावन्न जग” पक्ति का अर्थ किया 
है ->जगत्‌पावनी गगा से मिली हुई फेनयुक्त यमुना के समान ।--उत्प्रेक्ष्यते 
जगरत्यावस्यागगाया फेनयूकता यमुना इव ।! 

(८६) झुक्मिणी के नुकीले नेत्र ही तीक्ष्ण वाण हे जो कुण्डलरूपी शाण 
पर तेज्ञ किए गये हे। शलाका रूपी सिलल्‍ली पर काजल रूपी जल डाल-डालकर 
वार-वार तीक्ष्ण करने के लिए मानो वह नयन-वाणो को वाढ दे रही हे। 
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अलकार---रूपक तथा उत्प्रेक्षा । 

(८७) इयामा रुक्मिणी ने अपने हाथों से अपने मुख पर गिवजी के 
लब्ठाट पर स्थित नेंत्र के रूपवाला कुक्रुम का सुन्दर तिछक बनाकर फिर 
शिवजी के ललाट के अद्धंचन्द्र के आकार का तिलक वनाया, किन्तु थिव के 
लल्याठ-स्थित चन्द्र तथा नेत्र के कक तथा धूम्र को उन्होंने काटकर निकाल 
वाहर किया | (उनके मुख पर बनाये गये दोनो प्रकार के तिरूक इन दोनों दोषों 
से रहित हे। न उनमें गिवजी के छलाटस्थ तीसरे नेत्र में क्रोवाग्ति के कारण 
बूँआ ही है और न जिवजी के अद्धंचद्ध में दीखनेवाली काल्मिा ही हैं।) 

बलकार--न््यतिरेक । 

(८८) रुक्मिणीजी के मुख तथा मस्तक के सन्विस्थछ अर्थात्‌ छछाट पर 
लगा हुआ रत्न-जटित टीका मानो रक्मिणी का भाग्य है जो शिशुपाल के आने से 
उससे भयभीत होकर ग्रीवा के पृप्ठ-भाग में जा छिपा था। वही अब 
श्रीकृष्णनी के आने से निर्भव होकर माँग के मार्ग से जाकर छलाट पर सुझो- 
भित हो गया हैं। 

बल०---उत्प्रेक्षा । 

(८९) रुक्मिणी के नेत्रस्यी मृग जुबे के सदृश भौहों द्वारा जुते हुए 
हू और उनकी वक्र अछके मानों सर्पमयी रास हे। रुक्मिणी का मुखरूपी 
चत्रमा ही रथ का सारबी है, उनके कानों की वालियाँ ही मानों रथ के 
वौकिये है, और कर्णफठ ही रथ के पहिये हे। 

अलकार---उपमा, रूपक, सन्देह, उत्प्रेक्षा। 

(९०) रुक्मिणीजी के पयोवरों पर वँधी कचुकी मानों हाथी के कुम्भ- 
स्थल की अँबेरी अर्थात्‌ जालोदार आवरण है। अथवा ऐसा प्रतीत होता है, 
मानो कामदेव से युद्ध करने के छिए उससे बचाव के हेतु शम्भु नें कवच पहन 
रखा हूँ । अथवा मानों श्रीकृप्ण के स्वागत हेतु मण्डप सुसज्जित किया गया हैं 
और कचुकी को कसे हुए वन्धन बॉघकर उनके लिए वितान ताना गया हैं। 

जलकार---उत्मेक्षा, उल्लेख तथा रूपक | 

टि०---वारगह' जणब्द के तम्वू तया पाययह दोनो अर्थ किये जाते हें। 
तम्बू का अर्थ करते हुए ही सस्क्ृत टीकाकार ने--पटकुटीयुगल रचितमिव--- 


८्श्‌ 


कहा है। दूसरे अर्थ के अनुसार पक्ति का अथ यह होगा --मानों कुच- 
रूपी हाथियो को उनके स्थान में गजबन्धिनी डोरो अथवा सौकलो से वोध 
दिया हैं। पाठा० 'मन हरि आगे मण्डे मण्डप, का अन्य अर्थ एक टीकाकार 
ने निम्न प्रकार से किया है --श्रीकृष्णणी का मन क॑ तौई मण्डप छायो 
छे जु भन आय वेसिसी । 

तुलना--जाली की आँगी कसी यो उरोजनि, मानों सिपाह सिलाह किये 
हैँ ।--मन्नालाल 

(९१) मुगेक्षिणी रुक्मिणीजी के कण्ठ में पहनी हुई कण्ठी मानों हृदय- 
त्थित अथवा अदृश्य सरस्वती है जो कण्ठी के रूप में बिम्ब की भाँति प्रकट 
हो गई है। गले में पडी हुई मोतियो की माला भानो सरस्वती-कृत विष्णु 
का यशगान हे। 

बलकार----उत्प्रक्षा । 

दि०--अत्यन्त रमणीय उत्प्रेक्षा है। यश का रग श्वेत माना गया हैँ तथा 
सरस्वती की इयामल कण्ठी श्याम रग॑ की हैं शौर मोती रवेत रग के हे। अतएव 
कण्ठी को ध्षरस्वती तथा मोतियों को धशगान कहना युक्तियुक्त है। साथ ही 
यह व्यजना भी अत्यन्त रमणीय है कि सरस्वती का वास हृदय में होता हैं 
भौर वह कण्ठ द्वारा मुखरित होती हैँ। रुक्मिणीजी के हृदय मे श्रीकृष्णजी 

डे 


का निवास हे जिनका हक्मिणी यशगान करना चाहती हैं। वही मानों माला 


्् 


रूप में वशगान करती है। 


(९२) रुक्मिणी की गौर भुजाओ में बँवे हुए भूजवधो के काले रेशमी 
सिरे ऐसे सुशोभित है, मानो चन्दन की झ्ाखाओ से बँध हुए मणिजटित 
हिन्दोलो में भणिधर झूल रहे हे। 

अलरूकार---उत्प्रक्षा । 

(९३ )--४क्मिणीजी अपनी गौर कलाइयो में गजरे तथा नवरत्नी पहुँचियाँ 
घारण किये हें। पहुँचियाँ काले रेशमी डोरे से भी प्रकार परिवेष्टित 
हे। उन पहुँचियो तथा शजरो को पहने हुई रुक्मिणीजी के कर ऐसे शोभित 
हो रहे हे मानों हाथ-रूपी-हस्त-तक्षत्र ने गोलाकार गजरे और. पहुँची-ल्पी- 
चन्द्रमा को वेघ लिया हैँ अथवा भानो अ्रमराच्छादित अद्धंविकसित कमर हे। 
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इति थाठ दुर्दशादर्शकास्तस्था राशे क्षीणत्वप्रतिपादको5 त कटी क्षीणा जातेती- 
दमपि वितकंण न्याय । 

(९७) चन्द्रददनी हक्मिणीजी ने अपने पणो मे स्वर्ण के नूपुरों से सजी 
हुई पायजेव घारण की हूँ जिसके कारण उनके पग ऐसे प्रतीत होते हँ मानों 
कमल के मकरन्द की भ्रमरो से रक्षा के निमित्त पीले बस्त्रवाले रक्षक 
नियुक्‍त्त किये गये हो। 

अलकार---उत्प्रक्षा । 


टि०---अत्यन्त रमणीय कल्पना के सहारे पदकमर तथा स्वर्ण-नूपुर-रूपी 
पहरेदारों का वर्णन करके एक सजीव तथा व्यजक चित्र खीचा गया हैँ। 


(९८) जिस गृणमोती को समुद्र से चन' लिया वही नासिका के अग्रभाग 
में स्थित होकर वस्तुत गुणमय मोती बन रहा है जोर हँसता या झूलता है, मानों 
नासिकारूपी शुकदेव मुनि मोतीरूपी श्रीमदुभागवत का पाठ कर रहे हैँ अथवा 
शुक भगवान्‌ का जप कर रहा हे। 

अलकार---उत्प्रज्ञा तथा रूपक। 


टि०--मोती समुद्र से खोजकर लिया गया था, अत स्वय अत्यन्त गुणमय 
रहा होगा, किन्तु उसके पहनने से रुक्मिणी की शोभा उतनी नहीं बढी जितना 
कि मोती का 'गुणमोती' नाम सार्थक हो गया। इससे रुक्मिणी के स्वाभाविक 
सौन्य की श्रेष्ठता सिद्ध है। 


उत्तरा्घ का अन्य अर्थ भी दिया जाता हैं --- 

इस प्रकार सौन्दर्य को वढाता हुआ वह गुणमोती रुक्मिणीजी की नासिका में 
क्या ज्वूल रहा है मानो रुक्मिणी की नासिका के समान सुन्दर कोई तोता 
अपने मृख से मोती के समान उज्ज्वल भगवान्‌ के गुणो का बारम्वार गुण- गान 
कर रहा हैँ। वार-बार उसके मुख से हरे कृष्ण, हरे कृष्ण की ध्वनि हो रही हूँ । 

(९९) रुक्मिणीजी के मुखरूपी रक्‍त-कमल में पानरूपी मसकरन्द 
सुशोमित है और दाँतो की कान्ति केशर के सदृश दीप्त हो रही है। एक 
वीडा बनाकर उन्होने वाएँ हाथ में ले रखा है। वह ऐसा प्रतीत होता है 
मानों शुक चमेली पर क्रीडा कर रहा हैँ। 
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रख - दृष्टिकोण केवल वीर तथा झ्ूगार तक ही सीमित था। अन्य रस जहाँ 
वहां अगर रूप म आ जाते थें। भापा भी वीरभावोपयक्त डिंगल ही थी। 
वीरगाथाओ के वाद भक्तिकालीन रचनाओ का जो रूप उपस्थित किया 
गया उनमे तुलसी ने राम के विष्णु रूप का भर्यादित चित्रण किया, सूर आदि 
ने कृष्ण को मव्‌रा-भक्ति को जन्म दिया और उनकी सख्य-भाव से उपासना 
को । इनकी रचनाओ में व्याकुल-विरह के अथवा मबर सयोग-श्वुगार के अन- 
पम॒ चित्र अकित किए गए। क्ृप्ण और राम के चित्रण का इतना जोर वढा 
कि एक ही कवि ने दोनो रूपो का वर्णन भी किया और तुलसी ने इसी भावना 
स कण्ण-गातावर्ा को रचना की। जयदेव की मबर पदावली का जो स्वर 
विद्यापति की कविता में सुनाई दिया वहीं सूर और ननन्‍्ददास आदि की ब्रज- 
मावुय मे प्रा छतता चछा आ रहा था और उसका प्रभाव आगे चलकर 
यहाँ तक वढा कि विदेशी मुसछमान भी हिन्द की भांति कृष्ण की उपासना में 
छान रटकर रसखान वन गए। राजपूताने में भी कोकिल की मधर तान लेकर 
मीरा ने गिरवर गोपाल के आगे नाचने मे अपनी कुल कानि की भी परवा 
न का और वह राग अछापा जो आज तक भक्‍त के हृदब को सीचता चला 
आ रहा हूँ। रहीम जैसे व्यक्ति भी इसी माधरी में पगे बिना न रह सके । 
प्रमगाथाएं हिन्दू चरितों को छेकर सूफी रग में रगी हुई वह रचनाएँ 
जिनमे नायक, नायिका के स्वरूप का वर्णन सुन मोहित होकर उसे प्राप्त 
करन का,श्रयत्त करता हूँ, और गुरु उसको साहाय्य देता हआ अनेक विध्नो 
से वचाता हुआ नायिका से मिला देता है। इन नायिकाओ का स्वरूप बड़ा 
ही विचित्र और अलौकिक हं। यह प्रेमकथा मानों आत्मा-परमात्मा का ही 
ज्वक हैं, कंवछ कया नहीं। इसमें अनेकवार शैतान विघष्न उपस्थित करता है। 
और उन विघ्नों में अविचलित रहकर हा आत्मा परमात्मा को प्राप्त कर लेता 
है| इन रचनाओं मे भी झशागार की प्रधानता है और इनका नामकरण विशेषत 
5 है हि 3 । इसी प्रकार की प्रेमगाथा का आधार लेकर 
मे ने कामकन्दछा की रचना की थीं। 
अकार हम देखते ह॑ कि काव्य की यह वारा पृथ्वीराज के समय भी 
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अलकार--उत्प्रक्षा । 

(१०४) जिन योद्धाओं को रुक्मिणीजी के साथ जाने की आज्ञा थी, वह 
योग्य घोडो को देख-देखकर उनपर चढ-चढंकर रुक्मिणी के साथ चलते के लिए 
आ गये। कवच में समाया हुआ उनका शरीर ऐसा प्रतीत होता था, जैसे 
दर्पण में समाया हुआ प्रतिविम्ब दिखाई देता हे। 

अलकार---उपमा। 

(१०५) पद्मिनी रक्मिणी के अगरक्षक पैदल सैनिक उत्साहपूर्वक प्रसन्न 
होते हुए पंत के सदृश शरीरवाले मदमत्त हाथी की गति से मस्त होकर 
चले । 

अलकार---उपमा तथा अनुप्रास। 

(१०६) अइव अत्यन्त ज्ञीत्र चल रहे हे और उनके मध्य में रथ चल 
रहा है। सैनिक चन्द्रवदनी रुक्मिणीजी का मार्गानुसरण कर रहे हे। यह दृश्य 
ऐसा दिखाई देता है मानों अयोध्यानिवासी वेकुण्ठ जाने के हेतु सरयू नदी में 
स्‍्तान कर रहे हे। 

अलकार---उस्प्रेक्षा । 

टि०-जगमाल सिहजी ने प्रथम दो पक्तियों का अर्थ दूसरे प्रकार से किया है । 
उनका अर्थ है --“घोडे वेग से चल रहे हे, रथ अन्तरिक्ष में--के मार्ग से---चल 

रहा ह। और श्रीकृष्ण बडे चाव से चद्धमुखी रुक्मिणी के मार्ग का अनुसरण 
कर रहे हें।” 

इस अर्थ का समर्थन करने के लिए सम्पादकोने टिप्पणी लिखते हुए कहा -: 

आकाइ-मार्ग से चलते ढुए भगवान्‌ के रथ की और उसके नीचे पृथ्वीतल 
पर मार्ग मे चलती हुई रुक्मिणी को सवारी की कैसी मनोहर छठा हैं, मानो 
मार्ग-रूपी सरयू नदी में, वेकुण्ठ जाने के निमित्त, रक्मिणी की सवारी के साथ 
चलनवाले अगरक्षक-रूपी अयोध्यावासी स्नान कर रहे हे। उनके ऊपर आकाश- 
मार्ग से अदृश्यरूप में चलता हुआ भगवान्‌ कृष्ण का रथ हवा है, मानों 
भगवान श्रीरामचन्द्र, अपने पुष्पक विमान में बेठे हुए, अयोध्यानिवासी को 


सदेह वैकुण्ठ पहुचानें के लिए विमान रोककर उनके आते की प्रतीक्षा कर 
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हमारे विचार से सस्कृत तथा अन्य टीकाकारों ने जो पहला अर्थ किया 
जिसका उत्लेख हमने ऊपर किया हूँ, उसमें इस जर्थ के समान कप्ठ- 
कल्पना नहीं हैं। जगमाल सिहजी को अदृश्य रथ की कल्पना का सहारा छेता 
पडा है। पहले अर्थ में यह स्पप्ट हो जाता हैँ कि दक्मिणी की रक्षा के 
लिए उन्हें सैनिको के वींच रखा गया हूँ और सव उसीका अनुसरण कर 
रहे है। 

(१०७) अम्विकाल्य के पादव॑ में पडी हुई सेना ऐसी दीख पड़ती हैं 
मानों चन्रमा के चारों ओर जलहरी अथवा चक्राकार मण्डल है। या ऐसा 
प्रतीत होता हैँ मानो सुमेरु पर्वत के चारो ओर नक्षत्रों की माला हो अथवा 
शिवजी के कण्ठ में मुण्डमाल हो। 

टि०--(१) चद्धमा के चारों ओर जलहरी का दिखाई ना वर्षा का 
सूचक होता है। इस स्थछू पर रकक्‍तवर्पा होने की सूचना दी गई हें । 

(२) पारस” शब्द के भिन्नग्भिन्न टीकाकारो ने भिन्न-भिन्न प्रकार के अर्थ 
लगाए है,-(१) चारो ओर, (२) दोनो पादव में, (३) परित, (४) 
पारस पाखाण (को देहरो)। 

अलकार---उद्येक्षा । 

(१०८) रुक्मिणीजी ने देवालूय में प्रविप्ट होकर अत्यधिक श्रद्धा, 
हित तथा प्रीतिपूर्वक देवी का दशेन किया तथा स्वय अपन हाथो से देवी 
की पुजा करके उसके बदले म इच्छित फल अपने हाथ में किया, अर्थात्‌ फल 
प्राप्त किया । 


(१०९) चितवन-हूपी आकर्षण, मोहिनी मस्कान-रूपी वशीकरण, अगभगी- 
रूपी उन्मादक, गति-छूपीद्रविण और सकोच-रूपी-शोपण, इन पाँचों काम- 
देव के शरो को धारण करके सुन्दरी रुक्मिणीजी ने देव-मन्दिर के द्वार मे 
प्रवेश किया। 

टि०--(१) कामदेव अपने इन पाँचों शरों द्वारा मनुप्य को जीत छेता 
है। इसी प्रकार हक्मिणीजी के इन पाँचों व्यापारों में कामदेव के पचवार्णों के 
सदृश झक्ति थी। रुक्मिणीजी की चितवन में हृदय आक्पित करने, मुस्कान 
में हृदयवश में करने, लास्यपूर्वक अगभगी में उनन्‍्माद उत्पन्न करने, गति में 
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हृदय पिघलाने तथा सकोचपूर्ण शीक तथा हछज्जा में हृदय की चेतना हर छेते 
की शक्ति है। इससे प्रतीत होता है कि रुक्‍्मिणीजी श्रीकृष्मजी पर विजय 
प्राप्त कर लेंगी । 

(२) तृतीय पकित में गति के स्थान पर मन पाठान्तर भी हैं। तीन 
टीकाओ में उसका अथ स्वत. दर्शन द्वारा' किया गया है। 

(३) 'संच' का अर्थ उद्यम किया” अथवा अ्रपञ्च ऊइंत” भी लिया 
गया हैं । 

(४) कामदेव के प्रसिद्ध पाँच वाणो की सख्या निम्नप्रकार बताई जाती है >- 


(अ) समोहनोन्मादी च शोपणस्तापतस्तता । 
स्तभनशवेति कामस्य पंच वाणा प्रकीतिता ॥ 
अथवा (व) अरविन्दमशोक च चूत चे नवमल्लिका। 
नीलछोत्पल च पज्चेते पचबाणस्य शायका ॥ 
सभवत कवि ने सम्मोहन' के स्थान पर वशीकरण, तापन' के स्थान पर द्र्विणा 
तथा स्तम्भन' के स्थान पर 'आकरसण' का प्रयोग किया हे । 

अलकार--यथासख्य । 

(११०) (रुक्मिणीजी के ऐसे व्यापार तथा अगभगी को) देखते ही 
सम्पूर्ण सेना मूच्छित हो गई। उन (सैनिको) का मन निशचल हो गया। 
उन्हें ययाथ ज्ञान नही रहा (अथवा नि शक्त-्से हो गए)। (उन्हें देखने से 
ऐसा प्रतीत होता था) मानों देवालय निर्माण के साथ ही साथ यह प्रस्तर- 
प्रतिमाएँ भी खोदकर बनाई गई थीं। 

अलकार---उल्प्रेक्षा । 

टि०---( १) सस्क्ृत टीकृकार ने तह' का अथ शक्ति” माना है । पारीक- 
जो के अनुसार यह फारसी शब्द है और इसका अर्थ चितना अथवा यथार्थ 
ज्ञान होना चाहिए। 

(२) सस्कृत टीकाकार के अनुश्लार 'निकुटीए' का अर्थ सूत्रधारिभि” 
होना चाहिए। 

(१११) त्रिभुवनपति अप्ण अद्वों को हाँकते हुए अत्रु सेना के मध्य 
इतनी तीज गति से अचानक आ गए कि पताही न चला कि वे पृथ्वी पर 


९२ ह 


अथवा आकाश में से किस मार्ग से होकर आए हे। ज्योही उनके रब का 
थर्धर जब्द सुनाई पद वैसे ही रथ भी दिखाई पडा। 

अलकार----चपछा तिशयोक्ति, भ्रान्तिमान्‌ । 

टि०--जग्रमाल सिहजी ने उक्त दोहले का निम्न अथ्थ दिया है “--+“आकाश- 
मार्ग से घोड़ो को चछाते हुए वैरियो की सैन्य के वीच में (भगवान्‌) पृथ्वी 
पर आए। उस समय त्रिकोकीनाथ के रथ का शब्द सुनाई दिया कि (इतने 
ही में) रथ भी दिखाई पडा।” 

हमने सस्कृत तथा अन्य टीकाओ का अर्थ ग्रहण किया हैं। उसमें आइचर्य 
का भाव अधिक व्यक्त होता है। सिंहजी के अर्थ में भगवान्‌ की अलोकिक 
छीला पर श्रद्धा अधिक हूँ। 

(११२) वलि को वाँवने में समय श्रीकृष्णणी ने रुक्मिणीजी के हाथों 
को अपने हाथो का सहारा देकर उन्हें रथ में वेठा लछिया। (उस समय कोला- 
हक़ मचा अथवा स्वय कृष्ण ने व्यगयूर्वक छलकारा कि) यदि कोई रुव्मिणी 
का वर हो तो उसकी रक्षा के लिए दौडे, क्योंकि हरिणाक्षी को हरि हरण 
करके लिए जा रहे हैं। 

अलकार---परिकर | 

(११३) बवलरूमगल गीत सुनते हुए आला-आला (एक से एक वढकर) 
सजे हुए सरदारो ने पुकार सुतते ही अपने शरीर पर पहने हुए केसरिया वस्त्री 
के स्थान पर कवच पहिना लिए, मानों वहुरूपियों ने वेश बदल लिया हो। 

अलकार--उत्प्रेक्षा 

टि०--( १) सस्क्ृत तथा ढूँढाडी टीकाओ में प्रथम पक्ति का अर्थ इस 
प्रकार दिया गया है --जहाँ मगरू-सूचक धवल गीत सुनाई पडते थे, वहाँ 
अब पुकार सुनाई पड़ती हैे। 

(२) साहुलि' का दोनों टीकाओ में 'कूक' या पुकार अर्थ किया गया 
है। सस्कृत टीकाकार ने आलूदा” का 'सज्जीभूता. तथा वबहुरूप'! का योगी- 
न्द्रख्पा ” अर्थ किया है। इस अर्थ से वह व्यग्य और हास्य-व्वनि' प्रकट नहीं 
होती जो जगमाल [सहजी के अर्थ से प्रकट होती है। अतएवं हमने उसी का 
अनसरण किया है । 
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(११४) नर&/श्रेष्ठ  श्रीकृष्णणी का पीछा क़रते हुए वीरो के अश्व 
चित्रछिखित से दिखाई देते थे। (पीछा करनेवाले चिल्लाकर कहते जाते थे) 
हे माधव यह माखन-चोरी नहीं है । हें व्वाले ! यह ग्वालिन नही है कि 
इसकी चोरी किए ले जाते हो। 


टि०---( १) उक्ति व्यग्य-गर्भित है। 'माखनचोरी', ग्वालिन की चोरी” 
या ग्वालाः आदि उक्तियाँ स्थलोपयुक्त हे। कवि ने यह प्रकट करना चाहा 
हैं कि छात्र छललकारकर यह बता देता चाहते थे कि कृष्ण! यहाँ से 
वचकर न जा सकोगे, क्योकि यहाँ साधारण काम नहीं है और न नीच जाति 
से ही सघ है / कवि ने पूर्व दोहले में बहुरूपिया कहकर. शत्रु की ललकार 
को निरथेक सिद्ध कर दिया और इस प्रकार हास्य की सफल सृष्टि की है। 


हक. 


व्यग यह है कि भला वहुरूपियो को देखिए कि व्यर्थ ही पुकार मचाए हुए है 


(२) पाठान्तर--अन्य ठीकाओं में नह खरता नर वर नर! पाठ दिया 
गया है जिसका अर्थ सस्कृत तथा अन्य टीका में इस प्रकार किया गया है -- 
(१) तीरबइ नरवइ करी घोडो घोडा नईं नर नर रहें प्रेरइ छइ (२ ) लखे: 
खरतरैर्तत्यमानैरबवैन रानर वृन्वते प्रेरयन्ति स्मेति स्वस्ववेगाधिक्यदशनम । 

अलकार---अत्युक्ति तथा वक्रोवित 

(११५) घोडो की ठापो से उखडी हुई धूल के मध्य सूर्य इस प्रकार 
प्रतीत होता है, मानो ववण्डर की चोटी पर पीला पत्ता हो। अड्वों के नथनों 
के शब्द के कारण नगाडो का निर्षोष भी नहीं सुनाई पडता। 

अलकार---उत्प्रेक्षा, स्वभावोक्ति । 

(११६) दोनो सेनाएँ अब तक दूर थी, अतएवं (पीछा करनेवालो ने) 
घोडे दौडाकर अपनी सेना को कृष्ण की सेता के निकट किया। अहार 
सहनेवाले (कृष्ण के) दल ने मुँह फेरा और आक्रमणकारी दल ने घोडों की 
वाग रोक लो। इस प्रकार दोनों दो में आमना-सामना हुआ। 


डि०-सस्कृत टीकाकार ने 'ढेखीयाँ' का अर्थ 'शिथिल मुक्‍ता” किया हैं 
जो ठोक नहीं प्रतीत होता। 


(१ १७ ) काली अथवा प्रलुयकारी-घटारूपी दोनों सेनाएँ आमने-सामने 
से आई हे। रक्‍त-वर्षा का आसार जानकर दोनो ओर से रणदेवी योगिनियाँ 
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चली, मानो दोनों ओर से चलती हुईं वरसने को उद्यत अथवा वर्षा-सूचक 
योगिनियो की भेट हुई हें। 

अलृकार---रूपक, उत्प्रेक्षा, श्लेप। 

टि०--( १) सस्क्ृत ठीका में काछाहणि' का अर्थ क्ृप्णवर्ण' किया गया हैं । 

(२) वेपुडी” शब्द का किसी-किसी ने नदी” अर्थ करते हुए पक्ति का 
अर्थ इस प्रकार किया है --“रकत तथा जल की दो सरिताएँ प्रवाहित हो 
रही हे।” 

(३) ज्योतिष के अनुसार आपाढ कृष्ण एकादशी को वर्षायोग के 
आरम्भ होने पर योगिनियों का एक चक्र दिखाई दिया करता हैँ, वही योगिनी- 
चक्र हैं। 

(४) आउ्डंग जाणें” का अर्थ एक टीका में अन्चकार जाणी” भी किया 
गया हूँ। दूसरी में 'छोहीं वरिसवउ जाणी' लिखा गया हैं। 

(५) बेपुडी, जोगिणी, आड्डंग तथा काछाहणि शब्दों वे 
राजस्थानी वर्षा का चित्र उपस्थित किया गया हैं। 

(११८) बन्दूके, तोपें तथा (हवाई) वाण चलने छूगे। शूरवीरों की गगन- 
भेंदी छलकार सुनाई दी। समुद्र में वर्षा की बूँदों के समान बीरो के छौह- 
कवचो पर लौह-वाण प्रहार करने छगे। अर्थात्‌ जिस प्रकार बूंद समुद्र में 
गिरकर विछीन हो जाती है और कोई परिवतंन प्रतीत नही होता, उसी प्रकार 
लोहे के कवचो पर लोहे के शरो के प्रहार का कोई प्रभाव नहीं होता था। 

टि०--(१) 'गैगहण' शब्द का अर्थ ढूँढाडी टीका में “गैय हस्ती त्याँ की 
गहणि हुईं। गहण कहता भीड हुईं।” दिया गया हूँ। 

(२) सस्कृत टीकाकार न प्रथम पक्ति में आए नामों को आतिशवाजी 
के नाम वताया हूँ और “गैगहण' शब्द में गहण' का “ग्रहण” अर्थ में प्रयोग मानकर 
लिखा है कि 'रणभूमि वीरो द्वारा ले ली गई, “ग्रहणमिति रणभूमि., सूरेगू हीता। 

(११९) भाले-रूपी-सूं की किरणें युद्ध में तप्त होकर चमचमाने लंगी। 
वाणो का चलना बन्द हो गया, वही वाय का बन्द होना हैँ। शरीर-शरीर पर 
खड्गवार चमक रही हे, वही शिखर-शिखर पर विद्युत्‌ चमक रही हूं। 

टि०-- १)वर्षा क्रे पूर्व सूर्य की सतापकर किरणो का प्रसार होत पर वायु 


प्रयोग द्वारा 
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उन्‍्द हो जाती है। मेघमण्डल में दाभिनी दमकन लगती है। यहाँ भी धीरे- 
धीरे सेनाएँ पास आ गई हं, अत्तएव वाणों का चढछात्ता वन्द करके भाले चल 
रहें है। वाणो का चलना बन्द होना एक प्रकार से वायु का बन्द हो जाना 
.ा। भाछो का चमकना सूर्य-किरणो के समान था। और भी निकट से युद्ध 
करते पर भाछे छोडकर तलवारों का सहारा लेना पडा। लौह-कंवच पर 
'डकर चमकती हुईं तलवारों को धारें ऐसी प्रतीत हुई मानों वर्षा के लिए 
उच्चत वादलो के शिखरो पर विद्युत्‌ चमक रही हैं। 


(२) शब्द-योजना, सजीव चित्रण, स्वाभाविक वर्णन के लिए यह दोहछा 
'परम प्रसिद्ध है। दूर तथा समीप से होते हुए युद्ध का लाघव से रमणीय 
वर्णन किया गया है। शब्दों में ओज की प्रधानता हैं। 

अलकार--रूपक तथा अनुप्रास। 

(१२०) रणभीरु-हूपी अशुभचिन्तकों के हृदय नगाडों की गडगडाहटठ- 
रूपी-गर्जना से कम्पित हो गए। अस्वशस्त्रों की उज्ज्वल धाराओ से उमड़ते 
हुए रक्तरूपी जरू के परनाले बहने छगे। 

अजृकार---झूपक । 


टि०---पस्कृत तथा अन्य टीका में 'असुभकारियौ' का अर्थ यह लिया गया 
हैं कि “कायर कहने रूगें कि अकाल ही यह उत्पात खडा हो गया है।” यथा-- 
(“-कायर इम कहिवा छागा जे असुभकारियों क* अकाछइ असुभकारी उतपात 
ऊपनठ। २---तैज्ञातमय समयो5क्रालिकसमेतमेघवदशभकार्यूत्पातिक । 


(१२१) हूम्वी-लम्वी चोटीवाली चौंसठ योगिनियाँ युद्धस्थल' में कद रही 
है। मुण्डो के गिरते पर घड उभर रहे हँ। वलराम तथा शिशुपाल ने निरन्तर 
शस्त्र-परहार रूपी भारी वर्षा की झडी छगा रखी हूं। 

अछकार---छपक तथा यमक। 

(१२२) रणभूमि में वहुत-से हाथों के प्रहार से बहुत-से व्यक्ति 
कट-कटकर गिर रहे हे, जिसके फलस्वरूप रुघिर प्रवाहित हो रहा है। उसमें 


जल चुद्वुद्‌ की आकृति के समान, रणचण्डियो के हाथ से गिरकर खोपडी- 
रूपी पात्र उछ्टकर तैर चले हें । 
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(१२३) बलरामजी ने अपने साथियों को उत्तेजित करते हुए कहा कि 
शातुदल अभीतक सावित है--बचा हआ या रक्षित हे। वर्षा होने पर जो 
हृठ जातता हूँ वही विजयी होता है, उसी प्रकार जो अब हाथ चलायेगे 


(प्रहार करेंगे) वहीं जीतेगे। 

टि०-- हल” के स्थान पर हव” पाठ देकर शीत्न या 'अविलम्ब' अथ भी 
किया जाता है, किन्तु हू तथा वर्पा एवं वाहिस्य३' शब्दों का सयोजन अधिक 
उपयुक्त प्रतीत होता हे। हूवर बलराम की उक्ति होनी भी ऐसी ही चाहिए 


अलकार---रूपक | 

(१२४) (हें वीरो ।) विगत समय को विस्मत करके यशरूपी वीज 
वाना चाहिए जो शत्रुओं को विप के सदश् कडवा लग। अर्थात्‌ ऐसा भयकर 
बुद्ध करना चाहिए कि शत्र विध्वस्त हो जाय। (एंसा कहकर) वलराम गा 
चलाए गए हो के प्रह्मर से शत्रुओं के कन्धे रूपी डालो की जडे ऐसी टूटने 
लगी जिस प्रकार किसान के हल चलाने से (खेत में छूटी हुई) जडे टूट 
जाती हें 

अलकार---इलेप, मुद्रा एवं रूपक। 

टि०-- (१) कृपि-मम्बन्धी झब्द-परिज्ञान--वीज वीजिजे, खारी, खरलाँह, 
टेठीह, कच्च, मूल, जड, हलवर, वाहताँ। 

(२) खारी' घव्द का पृर्वोक्त १२३ दो० में आए आवेव्ठा” से सम्बन्ध 
स्थापित करने पर इसके स््राग्र॒त्मयान्त होने में अनौचित्य नहीं 

(१२५) योद्धाओं के गरीरो में अनेक घाव हो गए हूं। प्रत्येक घाव से 
अत्यविक रफ़्त के ऊँवे-ऊचे फब्वारे छट रह हू। मानो खत में पेडियो पर छाल 
कोपछ उत्पन्न हो रहे हैँ तथा धान के वाल-रूपी-शत्रओ के शिरों से प्राण 
निकल रहे हें। 

अलका२---उत्पेक्षा, शब्दब्लेय । 

टि०--सस्क़त टोफाकार ने निम्न अर्थ करते हुए 'सिरा! का अब॑ 'सिरोना- 
मानि फठानीव! किया है --वतो हसा जीवा नि सरन्ति किमिति तत्न सिरो- 
सनामाति फलछानीव ततरापि बान्याविभविे शझिरा निमसरन्ति कथ सच्त्वेन्न सार- 
वत्तया । 
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(१२६) महाशक्तिशाली वकरामजी अपने भुजा-वल द्वारा (शत्रुदल रूपी) 
धान्‍्य की पेडी को प्रहार करते हुए चमत्कारपूर्वक नष्ट कर रहे है। उन्होनें 
अपने (तलवार रूपी) हँसुआ की धार से (रणक्षत्र रूपी) खत में वालो रूपी 
शत्रओ के सिरो रूपी वालो का ढेर रूगा दिया हें। 

अलकार---यमक, रुपकातिशयोक्ति, श्लेप तथा रूपक। 

(१२७) रणक्षेत्रह्पी खलिहान में शत्रुदल-रूपी-वान्य का गाहटन करते 
'हुए बलराम-रूपी-किसान के स्थिर चरण ही उस खलिहान की मेड़ हे। 
उन्होंने घोडों पर चढ-चढकर, उनको घुमा-घुमाकर घोडो के पेरो से कुचलकर 
दत्रृदल-छूपी-वान्य का भली प्रकार गाहटन किया है । 

अलकार---श्लिष्ट रूपक । 

(१२८) कृपक-रूपी बलराम ने रणक्षेत्र-रूपी-खलिहान में कितने ही 
योद्धाझपी-कणों को चुन लिया ह--पकड लिया है। कितनों के ही कण- 
कण---टुकडे-टुकडं--कर दिए हे। योद्धाओं के जो दर भाग गए हूं, वही मानो 
धान से भरी हुई गाडियाँ जा रही हँ। मृत शत्रु-रूपी-वान्य के शिरों पर बेठी 
हुई गीवनी ही मानो चिडियाँ हे तथा शवों का मॉस ही उनका चारा है। 

अलकार--रूपक । 


(१२९) वलभद्र अपने सदृश वीरो से लोहा छेते हे और उनके विरोध 

में ढाल उठाते हँ। 'भराभली' (पृथ्वी पर एक से एक बढकर वीर हे) वाली 

कहावत सत्य हैँ, (तभी तो) वलूरामजी ने जरासन्ध तथा शिशुपाल जैसे 
प्रसिद्ध योद्धाओ को युद्ध में परास्त कर दिया। 


. टि०-+हिंतोय पक्ति का अर्थ ढूंढाडी दीका में इस प्रकार दिया गया 
हें“: अने वड़े विरव उपजते भागा छे।” सस्क्त टोकाकार ने 'विरुषि 
का अब यमराज' बताते हुए अर्थ किया है ---वडफरि ऊछजीइई इति हृदया- 


पच्यस्तसंटके गहीतेयू परमुक्तलछोहेपु सत्सु विरुद्ों यमो भूत्वा कम्न यत एवं 
ज्ञायते ।! 


(१३०) श्री रक्मिणीजी का भाई रुक्मि अकस्मात्‌ कृष्ण के सामने 
जअडकर इस प्रकार बोला, “तू “निर्व स्त्री को लेकर वहुत दूर चला आया 
। है अद्दीर| अब खडा रह। में आ गया हूँ। 
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(१३१) दुक्मि के छछकारते ही कृष्णणी का मुख तमतमा आया। उन्होनें 
हाथ में बनुप छेकर, रुक्मि' के अस्त्रों को काटने के छिए, प्रत्यल्चा पर वाण 
चढाकर, वाण के फर को मुट्ठी में तथा उसकी नोक को दृष्टि में वाँवा। 

अलकार---क्रमः तथा दीपक। 

(१३२) रणक्षेत्र-रहूपी-एरण पर लौह के सदृश्य तप्त क्रोबावेश में छाल रुक्मि 
को देखकर स्वयं क्रोव करते हुए और रुक्मिणी' को आऑसू वहाते देखकर, दयाद् 
हो श्रीकृष्ण ने अपने शरीर को छोहार का वाँया हाथ तथा अपने मन को 
साँडसी वनाया। 

अलकार---छूपक | 

टि०--जिस प्रकार छोहार का हाथ सॉड्सी के गर्म हों जानें पर जलने 
लगता हैं और वह ठडा करने के लिए पास रखें जल में साँडसी डुवोता हैं, 
उसी प्रकार क्रुद्ध रुक्मी-रूपी त्रप्त छोहे को अपने मन-छूपी सॉडसी से पकडकर 
मार डालने की इच्छा से क्रेधषित मन कृष्ण भी दक्मिणी को देखकर अपने 
मन-रूपी-सॉडसी को उन्तके अश्वजल से ठडा कर छेते हँ। शेप रूपक का 
विस्तार स्पप्ट ही है। छोहार के कार्य का सुक्ष्म निरीक्षण कवि की मौछिक 
सूझ में सहायक हुआ हें। 

(१३३) कंसा आइचयय हैँ कि (कृष्ण दोनों काम निवाह रहे हे) उकिमि 
से सम्बन्ध होने की छज्जा तथा उसे उक्मिणी के निकट (सम्मुख) न मारते 
के विचार से युद्ध मे वह जिन अस्त्र-शस्त्रों का प्रयोग करता है, श्रीकृप्ण 
उन्हें ही काट देते हें। 

(१३४) तब स्वर्गनाम रुक्मि को अस्त्रदास्त््ीतल करके कृष्ण ने उसके 
केजग उतारकर कुरूप वना दिया। क्षणमात्र ही जीवित रह सकनेवाले रक्मि 
को श्रीकृषप्ण ने हरिणाक्षी के हृदय के भाव समझकर जीवित ही छोड़ दिया। 

(१३५) श्रीकृष्ण के अग्रज बंलरामजी ने व्यग्यपूर्वक कहा कि, है भाई | 
यह क्‍या उचित हैं कि जिसकी बहिन को पास बैठाया ई उसी को दुप्ट के योग्य 
दण्ड भी खूब दिया है। वाह भाई! तुमने भी भला (विचित्र) काम किया। 

अलछकार---वक्रो क्ति । 

(१३६) प्रथम तो, बड़े भाई की आज्ञा पालन के लिए, दूसरे मृगेक्षिणी 
झरुक्मिणी का मन' रखने के लिए राजीवनयन श्रीकृष्ण मन्द-मन्द मुस्कराते हुए, 

नीचे को मुख किए, छजाते हुए प्रसन्न हुए। 


र्‌६ 


हाँ 


वलि पर पूर्ववर्ती काव्य का प्रभाव और उसका स्वरूप-विधान 


पूवंबवर्णित स्थिति के अनुसार वेलिकार का जन्मकाल--स ० १६०६--ऐसा 
समय हैँ जब हिन्दी-साहित्य का भक्तिकाव्यकालर अपनी अन्तिम साँस ले रहा था 
और रोतिकाल अपने चरण चाँपता हुआ एक एक पग आगे बढने का प्रयत्न 
कर रहा था। न तो इस काल भें भक्ति कार का प्रभाव ही एकदम नष्ट हो 
पाया था और न रीतिकार ही अपने स्वरूप का वोध कर पाया था। भक्ति 
भऔर रीतिकालू का यह सन्विस्थल वेलिकार के जन्म और विकास का युग है। 
दूसरे शब्दों में काव्य-परम्परा के अनुसार एक ओर उनके पीछे समस्त बीर-गाथा 
साहित्य तथा भक्तिकाल की अमूल्य काव्य-निधि पडी हुई थी और दूसरी ओर 
रीतिकाव्य का नवीन आकर्षण था। इस साहित्यिक-चेतनाभूमि के अतिरिक्त 
वेलिकार के जीवन की व्यक्तिगत परिस्थितियों का चक्र भी कुछ ऐसा प्रभाव- 
शाली था कि पृथ्वीराज के व्यक्तित्व में एक ही साथ अनेक घाराओ का सम्मि- 
लन स्वाभाविक रूप से हो गया। इस कथन से यह भ्रम नहीं होना चाहिये कि 
“पृथ्वीराज का व्यक्तित्व केवल परिस्थितियों से सचालित अथवा उनके आधीन 
था, वल्कि तात्पययं केवल इतना ही है कि पृथ्वीराज के व्यक्तित्व- 
निर्माण में उक्‍त सभी परिस्थितियों का सहज, तथा मधुर सम्मिलन हुआ हैं। 
सहज ही, उनके इस व्यक्तित्व ने उनके काव्य 'को भी प्रमावित किया हें। 
जहाँ एक ओर पृथ्वीराज में भक्तिकाल की भावधारा का प्रवाह समा गया था 
वहाँ दूसरी ओर वीर-प्रसवा जन्मभूमि और आत्मसम्मानी राजपूत वश ने उन्हें 
जीवन में बल और शौय॑ का वरदान भी दिया था। वीरभूमि में उत्पन्न, 
लोहे के घनी राठौडराज पुथ्वीराज की शिराओ में प्रवाहित बीकानेर का 
तेजस्वी राजरक्त तथा श्यगारकेलि के लिये उन्मुक्त स्वच्छन्द वातावरण ने 
मिलकर उनकी वीरता तथा भावुक श्यगारिकता की जो गगा-यमुना प्रवाहित की 
उसमे भागवत के भक्ति-प्रवाह ने सिलकर सरस्वती का कार्य किया। वीर, 
»भावक और भवत तीनो व्यक्तित्वों के सम्मिलित प्रभाव से काव्य-क्षेत्र में एक 
साथ ही वीर, श्ूगार तथा भक्ति की पावनी सुरसरि प्रवाहित हो लठी। 
पथ्वीराज एक ही साथ भावुक भक्‍त तथा वीरता और शौय॑ की मूर्ति थे। 


९९ 


अलकार---स्वभावोक्ति तथा समुच्चय। 

(१३७) असम्भव को समव करनेवाले, किए हुए को वष्ट करनेवाले, 
सभी वातों में समर्थ श्रीकृष्ण ने रकमी के जिन वालो को उतार लिया था, 
उनको साले के सिर पर हाथ रखकर फिर लगा विया। 


मलकार---व्याघात । 

टि०--डा० टैसीटरी ने हालिया जा इलगाया हूँता' पाठान्तर के आधार 
पर हालिया” का (पुन प्राप्त' अर्थ करते हुए 'हालणो' (चलना) क्रिया से 
इसका सम्बन्ध मानने की चेष्टा की है। वस्तुत हा का अर्थ भूतकालिक 
था! होता है। सस्कृत टीकाकार ने तो हा इति खेदमाकलय” कहकर अर्थ 
का अनर्थ ही कर दिया है। वे हालिया' का अथे 'हाथी' लीया” (हाथ से 
लिया) भी करते हं। 

(१३८) एक ही वार में दो प्रकार का आनन्द हुआ कि कृष्ण ने युद्ध में 
शत्रुदुख पर विजय प्राप्त करने के साथ पद्मिनी रुक्मिणी से विवाह भी किया। 
सैन्यसमूह में होड करते हुए वधाई देनवाले बढने लगे। 

(१३९) द्वारिकापुरी के घर-घर में चिन्ता फैली हुई है । अपने-अपने 
काम भूलकर लोग ग्रहों की दशा पूछ रहे हे। (उत्सुक) प्रजा कृष्ण के 
आगमन मार्ग में मन लगाए अट्टालकाओं प्र चढी हुई मार्ग देख रही हैं। 

अलरूकार---स्वभावोक्ति । 

टि०--उत्सुकता का सजीव चित्रण हूँ। 

(१४०) उनके देखते-देखते शीघत्रता से आते हुए पथिक दृष्टिगोचर हुए। 
देखते ही उनके हृदय में चिन्ता-ज्वाला प्रज्ज्वलित हुई, वे ढुखी होकर पढचा- 
त्ताप करने लछगे। किन्तु पथिको के हाथो में हरी डालियाँ देखकर कमलखूपी 
द्वारिकावासी पुन हरे (प्रसन्न) हो गए। 

अलकार---हूपक | 


(१४१) नगर में श्रीकृष्ण तथा रक्मिणीजी का शुभागमन सुनकर सभी 
नगरनिवासी उनकी स्वागतपूर्वंक अगवानी करने के लिए उंद्चत हुए। उस 
समय नगर ऐसा गोभित था, मानों पू्णिमा के दिन पूर्ण चन्द्रमा के दर्शन के 
लिए समूद्र लहरें ले रहा हो। 


अलकार--उत्प्रेक्षा । 

(१४२) नगरनिवासियों ने घर-घर से वधाईदारों को उत्तकी दरिद्धता 
की दरिद्रता दी, अर्थात्‌ इतना दिया कि उनकी वरिद्रता का नाथ हो गया। 
हरी दूबव से मगलसूचक केसर और हल्दी उछाछी गई। इस प्रकार अनवेरत 
उत्सव भनाया जाने लगा। 


(१४३) श्रीकृष्ण के स्वागतार्थ एक मार्ग से पुरुष तथा दूसरे से नारी 
समह अत्यन्त उमग में भरकर चला । वह दृश्य ऐसा था मानो द्वारिका- 
पुरी अपने दोनों बाहु फैँछाकर श्रीकृष्ण का आलिगन करने के लिए 
चली हो । 

अलूकार--उत्प्रेक्षा । 

टि०--तिकरि” के सम्बन्ध मे भिन्न-भिन्न मत हे। मारवाडी तथा सस्कृत 
टीकाकारो ने इसे व्वत्करे” का रूपान्तर माना है। डा० टेसीटरी ने अतिकरि' 
रूप की कल्पना की हैँ। हिन्दुस्तानी एकेडमी से प्रकाशित वेलि के सम्पादक 
इसका सम्बन्ध त्वत्कृते--- (तुम्हारे लिए) से मानते हे। 

(१४४) (स्वागतार्थ ताने गए मण्डपों के रत्नजटित) दण्ड ही मानों 
विजली की चमक हैँ । उनकी झालरों से झडते हुए मोती ही वर्षा की वूंदे 
हैं और उनके गगनचुम्वी छत्रों से आकाण ऐसा छाया हुआ हे मानों वर्ण 
वर्ण के मेघ घिरे हे। 

अलूफार---रूपक तथा उत्प्रेक्षा । 

(१४५) राजमार्ग अनंक द्वारो से सुशोभित हो रहा है। द्वार मुकुरमय 
हू अथवा दपण से सुसज्जित हूँ । मार्ग रग-विरगे गुलाल से छाया हुआ है 
अथवा सुन्दर गुलाल मार्ग में फैला है। कृष्ण ने सेना को नगर में इस प्रकार 
प्रविप्ट कराया जिस प्रकार नदी समुद्र में प्रवेश करती हैं। 


अलकार---एकाबवलि तथा उपमा। 

(१४६) नागरिकों की स्त्रियाँ यण्ोज्ज्वल कृष्ण को वध्‌ के साथ देखकर 
ऊंचे-ऊंचे प्रासादों पर चढ़कर मागलिक घवल-मज़ल गीत गान छूगी। श्यामद 
श्रीकृष्णी को वलभद्र तथा सैन्च समृह के साथ सकुशलरू देख उनपर पएुप्प- 
ल्पी-चूंदें वरसने लगी अर्थात नागरी नारियो ने स्वागत में प्ुप्पवृप्टि को। 
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अलकार---ह्पवक तथा यमक। 

(१४७) वसुदेव तथा देवकी ने यह देखकर कि श्रीकृष्णी शिशुपाल 
तथा जरासन्ध को पराजित करके विजयी होकर आए हे, उनकी आरती 
उतारी, उनका (जल वारकर) सेवल किया तथा उनका मुख देखकर उनकी 
बलिहारी गए। 

अलरूकार---लाटानुप्रास तथा यमक । 

टि०--डा० टैसीटरी 'वारे पै वारि' का अर्थ 'ऊपर जल वारते हे करते 
है। उनके विचार से 'पै” 'ऊपरि परि' से सम्बन्धित हैं। पे का 'पर्या से 
सम्बन्ध मानने में उनकी आपत्ति है कि तब वारि' (जल) झब्द व्यर्थ हो 
जायगा। वस्तुत जल-सेचन द्वारा सेवल की यह विधि डा० टेसीटरी के 
ध्यान में नहीं आई! वस्तुत बारे का अर्थ बलिहारी जाना' तथा वारि का 
अर्थ वारकर' करना चाहिए । 

(१४८) श्रीकृष्णणी के स्वागत में विधिपुर्वंक स्वागतकृत्य हो रहे हे। 
वाजे वज रहे हे। भिन्न-भिन्न मुखो द्वारा वर्णन किए जाने पर भी कृष्ण 
भगवान्‌ का एक-सा ही यज्गान हो रहा है। राजा छोग श्रीकृष्णजी का 
सत्कार करते हे तथा रानियाँ रुक्मिणीजी को अन्त पुर में लाकर सत्कार कर रही हे। 

(१४९) ज्योतिपषियो को बुलकर वसुदेव तथा देवकी सबसे पहले यही 
प्रइन॒ पूछते हँ कि ज्योतिष ग्रथो को देखकर वताओं कि कृष्ण तथा रुक्मिणी 
का किस शुभरूग्त में विवाह हो। 


(१५० ) वेदोक्त धर्म का विचार करके वेदज्ञ पण्डित काँपते (सशक) 
चित्त से कहने छगे कि एक ही स्त्री के साथ बार-बार पाणिग्रहण कंसे हो 
सकता हें? (एकवार पाणिग्रहण (हाथ पकड) कर तो श्रीकृष्ण ने रुक्मिणी 
को रथ में वेठाया ही था, फिर पाणिग्रहण की क्या आवश्यकता रही?) 

(१५१) त्रिकालज्न ब्राह्मणों ने (तत्काल) लम्न-समय देखकर निर्णय 
करके कहा कि सर्वदोष विवर्जित लग्न तो वही था जब हरण हुआ था। 

(१ ५२) परस्पर सलाह करके ब्राह्मणों ने वसुदेव-देवकी से कहा कि 
हरण होने से ही पाणिग्रहण तो हो चुका, णेप सभी सस्कार अब होगे ॥ 
के हा ) विवाह-सस्कार के लिए हर रत्नजटित वेदी बनाई गई है। विवाह- 

उतर के हरे वाँस हे और उसमें सोने-चाँदी के मज्भूल-कलूज रखे हें। ब्राह्मण 
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ही साक्षात्‌ वेदमूरति हे। अरण्याग्नि में अगरमय ईनवन है और उसमें कपूर तथा 
घृत की निरन्तर आहुति दी जा रही है। 

(१५४) मपुप्र्कादि सस्क्रारों से मण्डित, छत्र से सुसज्जित मण्डप में वर 
तथा वधू को परिचम दिशा में पीठ और पूर्व की ओर मुख करके वेठाया। 

(१५५) सभी की दृष्टि श्रीकृष्ण के मुखारविन्द पर इस प्रकार लगी 
हुई है, मानो समुद्र के गर्भ मे मछलियों से घिरा हुआ चन्द्रमा हो। ऊँचे-ऊचे 
स्थानों पर चढकर नारियाँ श्रीकृष्ण का मुख देख रही हे तथा अपने मुख से 
मद्भल-णीत गा रही हे । 

अलकार--उद्प्रेक्षा । 

(१५६) स प्रकार आरम्भ में तीन भाँवरे भरकर चौथे फरे मे प्रियपति 
श्रीकृष्ण प्रिया रक्मिणीजी के आगे हो गए। अपने पूरे हाथ (सागुप्ठ) से 
श्रीकृष्ण ने रक्मिणीजी का हाय पकड़ रखा है। वह ऐसा शोभित होता हैं, 
मानो हाथी ने अपनी सूँड में कमछ दवा रखा हो। 

अलछकार---उत्प्रेक्षा । 

(१५७) तवनन्तर वधू रुक्मिणीजी को श्रीकृषष्णजी की वाँई ओर वेठाकर 
पण्डितों ने उनसे परस्पर बविधिपूर्वक वचन कहलाएं। उपलब्ध सुकाल में 
वेदयाठी ब्राह्मगो ने इच्छानुकूल नवनिधियाँ प्राप्त की । 

(१५८) पाणिग्रहण छूटने पर, विवाह-मण्डप को छोडकर वध हुए अचल 
के वहाने मन वॉबे हुए (प्रेमानुरक्त) आगे वर तथा पीछे दुलहिन धीरे-घोरे 
शयनगुृह की और चलछे। 

अलकार---कंतवापह्नू ति । 

(१५९) सखियो ने पहिले से ही क्रीडा-मवन मे जाकर उसके ऑगन को 
अपने हाथो से धोया। तत्पश्चात्‌ शय्या के बहाने क्षीरसागर तथा पुप्पो के 
वहाने फेत सजाए। अर्थात्‌ क्षीरसागर के सदृश निर्मल तथा उज्ज्वल शब्या 
विछाकर उसपर फेन के सदुश सफेद पुष्प फैछा दिए। 

टि०--करेण' सस्कृत तृतीया विभकति हूँ। 

अलूकार-क्तवापकह्न ति। 

(१६०) श्रेष्ठ प्रासाद अनेक प्रकार के रगों से रंगे हुए चित्रों से चित्रित 
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हँ और वे चित्र मणिदीपको से सुशोभित या दीपित हे। ऐसा प्रतीत होता हे, 
मानों चित्रित चेंदोवों के बहाने सहख्न फणों सहित शेपनाग हो। (कवि का 
सकेत इस बात की ओर है कि कृष्ण विष्णु के अवतार हे। वह शषनाग की 
शय्या पर क्षोरसागर में शयन करते हे तथा उनपर शेपनाग के फण की 
छाया हैं) । 

अलकार--कतवापक्नू ति । 

(१६१) विवाह -सस्कार करने के कुछ ही समय परचात्‌ रतिसस्कार 
के लिए मिलने के हेतु चतुर सखियो ने एकत्र होकर उन्हें अलग-अछूग महलो 
में किया । 

टि०--सखियो को “विचित्र! विशेषण देना सारगभित है। उन्होने दूती का 
कार्य वडी चतुराई से निवाहा है। पति-पत्नी को क्षणभर के लिए अछग 
करने में उनके हृदय में मिलनोत्सुकता वढाने की चतुराई छिपी है। कवि का 
वर्णन अत्यन्त मबुर तथा सारमभ हैं । 

(१६२) सन्व्या-काल में पथिक वधू की दृष्टि, पक्षियों के पख, कमल- 
पंखुडियाँ तथा सूर्य की किरणों के समान ही रति की इच्छा करती हुई रमणी 
रुक्मिणी सकुचित-सी हो रही हे। 

टि०--( १) सन्ध्या का स्वाभाविक तथा मनोरम सहिलष्ट वर्णन प्रस्तुत 
किया गया है। प्रकृति के व्यापारों में मिलनोत्सुकता, विश्रान्ति की 
इच्छा का दर्शन कराकर रुक्मिणी के हृदय की स्थिति का सकेत किया गया 
हैं। प्राकृतिक साथ्य-सकोच का प्रभाव रुक्मिणी के हृदय को प्रभावित किए 
विना न रहा। पथिक वधू को प्रतीक्षा, अन्चकार के कारण उसकी दृष्टि का 
सकोच आदि का मनोरम वर्णन विस्तार से समझन योग्य हूँ। रुक्मिणी के 
हृदय का सकोच उनकी लरज्जा है, मलिन होकर सिकुड जाना नही। 

(२) ढूँढाडी टीका ने वलण्छित” पाठ दिया हैँ जिसके अनुसार निम्न 
अर्थ होगा --हक्मिणी-रमण श्रीकृष्ण के हृदय में रतिकाल को विकट जाया 
समझकर रति की इच्छा हो रही है। 

अलकार---दीपक । ! 

(१६३) चन्द्र-किरणें, व्यभिचारिणी, अभिसारिका नारियाँ तथा निशाचरो की 
दृष्टि दौडने लगी, अर्थात्‌ विस्तृत प्रदेश तक पहुँचने छगी। स्त्री (रुक्मिणी) का 


श्ण्द 


मुख देखने के हेतु अत्यन्त व्याकुल श्रीकृष्ण ने वडी कठिनाई से रात्रि का मुख 
देखा अर्थात्‌ उन्हें वडी प्रतीक्षा करनी पडी। 

टि०--चद्ध-ज्योत्सता के विकास के साथ-साथ कृप्ण का हृदय भी विक- 
सित हो गया। चाँदनी रात में जहाँ अन्य प्राणी अपने-अपने काम में छगें, 
वहाँ कृष्ण का मन भी रति-भाव से विकसित हो गया। प्रिया से मिलनोत्युक 
कृष्ण भातुर हो उठे जिमसे उन्हें वियोग का क्षण-क्षण भारी और दीर्षे 
प्रतीत हो रहा हें। वाह्य तथा मानव-प्रकृति का सुन्दर  सम्मिलन, 
दर्शनीय हैं । 





अलकार---दीपक | 
(१६४) दिवस तथा रात्रि का सयोग ऐसा हुआ कि उस निग्मासन्धि में 
अन्य पक्षी तो जोडो में सयूकत हो गए, किन्तु चक्रवाक का वियोग हो गया। 
जलाए हुए दीपक ऐसे प्रतीत होते हैँ, मानो उनके बहाने से कामिनी स्त्रियों 
तथा कामी पुरुषों के मन में कामारिनि प्रज्ज्वछित की गई हो। 


अलकार---पर्याय, कंतवापक्वति । 

(१६५) सव सखियों द्वारा प्रथसिंत रुक्मिणीजी प्रियतम' से मिलने के 
हेतु सठी (तैयार) की गई। (दूसरी ओर) श्रीक्षप्णणी (उत्सुकतावश) 
शय्या तथा द्वार के मध्य घूम रहे हे। पदचाप सुनने के लिए कान देकर पुन- 
शयनागार में चले जाते हे 


अलूकार---स्वभावोक्ति । 

(१६६) ववाईदारों के सवृग चलते हुए सुगन्वित वस्तुओं की सुगन्धि 
तथा नूपुरो की झकार ने आगे पहुँचकर व्याकुछ श्रीकृष्ण को हस के सदृश मन्द 
गतिवाली रुक्मिणीजी के आगमन की सूचना दी। 

अलकार---उपमा तथा पर्याय | 

(१६७) सख्त के हाथ का सहारा लेकर पग-पग पर खडी होती हुई, 
यौवनमद को वहाती हुई रमणी रक्मिणीजी छूज्जा-ल्पी श्रृखल में वेबे हुए 
मदमत्त हाथी के सदृश छाई गई। 

अछकार---त्पकगर्भित उपमा। 

/१६८) ज्योही श्रीकृष्णणी ने रुक्मिणीजी को देहली में प्रवेश करते देखा, 
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त्योही ऐसा असीम आनन्द उत्पन्न हुआ कि उसी ने आप ही आप रोम खडे 
करके उनके द्वारा स्वागत कराया। अर्थात्‌ रुक्मिणी को देखकर श्रीकृष्ण हर्षो- 
त्फूल्ल तथा रोमाचित हो उठे। 

अलकार-अतिशयो क्ति, पर्यायोक्ति । । 

टि०--(१) डा० टैसीटरी ने सस्क्ृत टीकाकार द्वारा जेहडि' के अर्थ 
चिरणा-भरण' को स्वीकार किया है। (२) प्रेमोत्सुक्य की सुन्दर व्यजना हैं। 

(१६९) जिस छूग्व की वडी इच्छा थी, वह दीघंकाल के पर्चातू घर मे 
ही प्राप्त हो गया। श्री हरि ने स्वय अपने अक में लेकर प्रिया को शब्या 
पर वेठाया। 

जलकार---प्रहर्षण । 

(१७०) यद्यपि माधव तृप्तमन हँ तथापि अत्यन्त रूपवती रुक्मिणी के 
खूपसौन्दर्य से चचल हरि के नेत्र अतृप्त ही हे। श्रीकृष्ण प्रियामुख को वार-बार 
इस प्रकार देख रहे हे जैसे दरिद्र धन को तृषित नंत्रो से देखता है। 


अलकार---विरोधामास, उयमा। 

टि०--माबव को तृप्तमन कहकर उनके निष्काम अथवा पूर्णकाम होने की 
ओर सकेत किया गया है। उन्हें अतृप्त वताकर रुक्मिणी के अतुल सौन्दर्य 
को ओर सकेत किया गया है। दरिद्र का धन को देखना कहकर अतृप्ति की 
अतिशयता प्रकट की गई हैं। 


(१७१) रुक्मिणीजी के नेत्रकटाक्ष रूपी-इृती अथवा नत्रकटाक्ष रूपी सूत्र 
वुननंवाल्ली नली दम्पति के अभी तक पृथक रहनेवाले मन»को मिलाने के 
लिए घूंघट-रूपी-वस्त्र के अन्दर इधर-उवर आती-जाती है। 

अलकार---हूपक । 

टि०--लोहार के कार्य के समान ही जुलाहे के कार्य का निरीक्षण करके 
कविने उपयुक्त समय पर उसका कुशलतापूर्वक उपयोग किया है। मौलिकता तथा 
कल्पना दशनीय हें। 

(१७२) जब सखियो ने वर और वधू के नेत्रों और मुख के हाव-भाव 
से उनके हृदय के भावों को समझ लिया तो वे भौहो से हँसती हुई एक-एक 
करके शयनगृह से वाहर चली गई । 
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अलछकार---सूक्ष्म । 

(१७३) तब एकान्तोचित क्रीडा का आरम्भ हुआ, जिसे किसी देवता 
अथवा ऋषि-मुनि ने नहीं देखा है। अनदेखी तथा अश्रुत का किस प्रकार 
वर्णन किया जाय। उस सुखकों वे (भोग करनेवाले) ही जानते हे। 

(१७४) पति द्वारा पवन डुछाने की प्रार्थता की गई (अर्थात्‌ रुक्मिणी 
की हवा करने के लिए कृण्ण नें प्रार्थना की) । रुक्मिणीजी रत्यन्त म वहाँ 
(शय्या पर) थककर शिथिल पडी हुई किस प्रकार बोभित होती हूँ, मानों 
सरोवर में क्रीडा करते हुए हाथी द्वारा तोडकर डाछी हुई म्छान कमलितनी हो। 

अलकार---उत्प्रेक्षा । 

(१७५) रुक्मिणीजी के छल्ठाट पर कुकुम का बिन्दु पसीने की बूँदो के 
साथ मिलकर शोभा पा रहा हैं। इसकी शोभा ऐसी हैँ मानो कामदेव-रूपी- 
कारीगर ने सुवर्ण में हीरे मिलाकर माणिक्य वीच में जड दिया हो। 

बअलकार--छपकगर्भित उत्प्रेक्षा । 

(१७६) रुक्मिणीजी का मुख पीछा पड गया, चित्त व्याकुल हो गया, 
हृदय धक-बक करने छगा और उन्हें अत्यधिक कष्ट हुआ। उन्होंने अपने 
नत्रों में लज्जा बारण करके पदो के नूपुरों की झकार तथा कंण्ठ में कोकिल 
का मधुर स्वर बन्द कर दिया। (अर्थात्‌ छज्जा के कारण वे न हिलती थी 
न बोलती ही थी। वे अवगृण्ठन खीचकर वबेठ गई ।) 

टि०-- मारवाड़ी टीकाकार ने 'कुह स्वर को “मधुर स्वर के अर्थ में 
न मानकर निम्न अर्थ किया है --#ुह-कुह ओहवऊ कूजित सबद सुरत माँहि 
हँतउ ते तिवारण करे क” निवारयउ | 

अलफार---समृच्चय, देहरी दीपक । 

(१७७) जिस प्रकार कोई छता भ्रमरो के भार से पृथ्वी पर गिर पडी 
हो, किन्तु कदछी का सहारा छेकर अनंक वरू डालूकर (टेढी-मेढी होकर) पुन 
खडी हो गई हो, उसी प्रकार रक्मिणीजी भी सखी के गले का सहारा लेकर 

(गव्यारूपी घरा से) उठ खडी हुईं। 

अलकार--उपमा । 

दि०--वबया घाति वछ! का अर्थ सस्कृत आदि टीकाओ के टीकाकारों ने निम्न 
प्रकार से किया है --अँगुली का आँका वनाकर अँगुल्यो में अँगुलियाँ ढालकर 
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भी प्रकार पकड़कर सखी के गले रूगी। अथवा अँगुलियो को वल देकर 
कसकर कृष्ठ में डाहा। 

(१७८) जिन रुक्मिणी के वाल खुल गए थे, मोतियो की माला छिन्न- 
भिन्न हो गई थी, कचुकी के वन्चन और करघनी खुल गई थी, उन 
लज्जा, भय तथा प्रीति से पूर्ण रुक्मिणी को सखियो ने पुन प्राणपति श्रीक्षष्ण 
के पास पहुँचाया। 

(१७९) श्रीकृष्णणी के रुक्सिणी के साथ रति-क्रीडा का आनन्द प्राप्त 
करने पर उन्तकी मन रखनेवाली सखियो के समूह में, अजिर अजिर में बनी हुई 
चित्रआलाओ के मब्य में ( प्रसन्नता तथा हँसी के कारण ) खिलखिलाहट 
भची हुई हैं। 

(१८०) इस बर्द्ध-रात्रि में योगी तत्त्व की चिन्ता में तल्‍लीन होकर 
पवतों की गूफाओ में तथा कामीजन रति-चिन्ता मे लीन होकर घरो में, 
जाग रहे हें। यही दो प्रकार के व्यक्ति इस अद्धंरात्रि में भी जाग रहे हें, 
शेय ससार निद्रा में लीन हे । 

अलकार---यमक, यथासख्य । 

टि०--कामिए', जामिए', शब्दों का प्रयोग करके योगी तथा कामी के 
विपय में कहकर कवि ने प्रवृत्ति तथा निवृत्ति दोनों मार्गों की ओर सकेत 
कर दिया हूँ और दोनों की समानता स्थापित की हे। उन्होने दोनों मार्गों 
को समान महत्त्व दिया है। योगी के जागरण का सकेत गीता की या निशा 
सर्वभूताना तस्था जागति सयमी”' पति की ओर सकेत करता है। 

(१८१) जिस प्रकार कामी व्यक्ति को मुर्गे का (प्रात कालीन) शब्द 
और जोवन-प्रिय व्यक्ति को घडियार का झब्द अप्रिय लगता है, उसी प्रकार 
उल्लास से पूर्ण लक्ष्मीपति श्रीकृष्णणी को व्यतीत होती हुई रात्रि अप्रिय 
रुगी। 

अलकार---उपमा । 

दि०--इसरा अथे हिन्दुस्तानी एक्रेडेमी से प्रकाशित वेलि में इस प्रकार 
किया गया हैँ --रतिक्रीडा-प्रिय आनन्द के समूह में निमस्त रक्ष्मीपति (श्री- 
कृष्ण) को रात्रि के अवसान में कुक्‍कुट की पुकार इस प्रकार छगगी जिस प्रकार 
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जीवित प्रियपुरुष को व्यतीत होनी हुईं जिन्दगी (के समय) भें घटिका (का 
गव्द लगता हैं)। 

(१८२) रात्रि के समाप्त होने पर चन्द्रमा इस प्रकार बोभा रहित हो 
गया, जंसे पति के अस्ठस्थ होने पर पत्नी का नुख उदास दिखाई देता हैं, 
(दिन में) दीपक जलता हुआ भी प्रकाच नहीं देता और जैसे आजा का 
उल्ठयन होने पर नस्श्रेप्ठ राजा की दबा होती है। 

अछकार----उपमा, विरोबाभास | 

टि०--सस्क्रत टीकाकार ने नास्तफरिम” का अर्थ अदातृत्वेन' या कजूसी 
बताया है। 

(2८३) प्रभात होने पर (एक ओर) चक्रवाक के मन की रतिवाब्छा 


पूर्ण हुई, परन्तु (दूसरी ओर) कोक-आास्त्रानुसार रमण करनेवाले व्यक्तियों 
की रति-बच्छा निवृत्त हो गई। प्रफूल्लित पुप्यों ने सुगन्धि छोडी, अर्थात्‌ 
कछी के विकसित हो जान से सुगन्धि फूट निकछी तथा स्त्रियों के आभूपणो 
ने णीतछता ग्रहण की। 

अलछकार---व्याघात | 

टि०--ऋवि ने प्रात कालीन प्रभाव का साकेतिक वर्णन किया हैं। 


९ 
>भिपगा की जीवछता का उल्लेख करके कवि ने रात्रिभर पतिपत्नी के सयोग 


के पण्चात्‌ प्रात कालोौन वकत्व का सकेत किया है। किन्तु वर्णन की विद्यें- 
ता यह | क्रि श्रृज्धार अबछीलता की सीमा में नहीं पहुँच गया है। गील 
और सकोच से छिपटे हुए इस वर्णन में विश व्यजना और मावुय हैँ। 

(१८४) सूर्योदेय-झूथी-योगास्यास हुआ। बस तया भेरी का शब्द-रूपी- 
उनहृदनाठ सुनाई पडा। राजि-रूपी-मायावरण को हटाकर प्राणायाम में 
(सूर्य के प्रकाथ-रूपी) परम ब्रह्म की ज्योति का प्रकाण हुआ। 

अलछफार---हूप्क | 

टि०--प्रभात का समय ही योगाभ्यास का उचित समय है। तभी योगी 
वागायास कस्ते हें। योगाभ्यास की खिद्धि में योगी को अनह॒दनाद सुनाई 
पढने पर भाबावरण चीरकर ज्ञान-प्रकाश विकीर्ण हो जाता हूँ। श्रस्तुत पद 
में उसी के आवार पर कवि ने प्रात काल्झीन सुपमा का महत्त्व वताया हूँ। 


न 
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यही दोनो विशेपषताएँ उनके काव्य में सवल और सरल रूप में ढली हूँ । उनकी 
उच्चकोटि की वैष्णव-मक्ति पर रीझ कर ही नाभादास जी ने अपने वृहत्‌ ग्रथ 
“भभक्‍्तमाल' में अन्य भक्तों के साथ आपका नाभ भी बडे आदर से छिया हैं -- 

सवैया, गीत, इलोक, वेलि, दोहा, गुण, नवरस। 

पिंगल काव्य प्रमाण, विविध विधि गायों हरिजस ।॥ 

परिदुख विदुप सइलाध्य, वचन रसना जु उच्चारे। 

जे विचित्रनः मोल सवबवे सागर छउद्धारे॥ 

रुक्मिणी लता वर्णन जनूप, वागीस बदन कल्याण सुव । 

नरदेव उभय भाषा निपुण, प्रथीराज कवि राज हुव ॥। 


इनकी वीरता और रचना की ओजपूर्णता दोनो से प्रभावित होकर ही टॉड तथा' 
टैसीटरी जैसे प्रसिद्ध विदेशी विद्वातों को भी मुक्तकण्ठ से इनकी और इनकी 


रचना की प्रशसा करनी पडी। पृथ्वीराज की कविता वह सगमस्थल हैँ जहाँ 
वीर तथा भक्ति की दो अजस्र धाराएँ आकर एक में समाहित हो गई है। पृथ्वीराज 
के व्यक्तित्व का निर्माण जिन परिस्थितियों में हुआ था उनमें कविता के इस 
स्वरूप का सघटन सहज था। वीरगाथाकाल के जिन चारण कवियों ने वीर 
रचनाओ द्वारा भारतीय नरेशों को पारस्परिक सघपं की ज्वाला में झोक दिया, 
अथवा आश्रयदाताओं की जैसी मिथ्या विरुदावली गा गाकर उन्होने साहित्य 
का कलेवर भर दिया, पृथ्वीराज वीरकाव्य के लेखक होकर भी उस श्रेणी के 
कवि नहीं थे। पृथ्वीराज स्वय वीर योद्धा, और स्वतन्त्रता तथा स्वदेश के 
अनन्य पुजारी थे। ऐसी दशा में उनके काव्य में वीर गाथा काव्य की कतिपय 
विशेषताओं का मिलना आइचर्यजनक नहीं । विद्वानों के मतानुसार डिंगल 
भाषा भी वीर रस के ही उपयृक्‍त है। उसमें वीर जितना खिलता हैँ, जितनी 
ओजस्विता उसमें हूँ वह वीर रस के स्फ्रण के ही योग्य है। अतएव 
डिंगल भाषा का सहारा छेकर काव्य-रचना करने पर वीरगाथा की परम्परा- 
निर्वाह का लोभ भी सहज स्वाभाविक हैं। 

वीरगाया काव्यों की एक अपनी परम्परा है, अपनी शैली है। उन कावब्यो 


की प्रवान विशेपता हैं, अपने आशअ्यदाताओं की प्रशसा। एक सर्वमान्य शैली 


जिसका प्रचछन समस्त वीर काव्यों में हुआ है वह थी किसी ऐसे झासक की 
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(१८५) दिनकर न उदित होकर सयोगिनी नारियो के वस्त्रों, मथन- 
दण्ड तथा कुमृदिनी की शोभा आदि मुक्त वस्तुओ को वच्चन दे दिया तथा 
बन्द गृह, वाजार, ताले तथा गोशालाओं को मुक्त कर दिया । 

अलकार--व्याघात, कम । 

टि०-प्रात काल में कुछ वस्तुएँ जो रात्रि भर खूति या खिली तथा 
खुली रही हे वे वन्द और वन्चनमय हो जाती हे। इसी प्रकार वन्द या 
वन्धनयुक्‍त वस्तुएँ भी मुक्त हो जाती है । कवि ने इसी का स्वाभाविक वर्णन 
किया है। आगामी दोहलछे में भी वियोग और सयोग की दशा का ऐसा ही 
वर्णन किया गया हे। के 

(१८६) सूर्य ने उदित होकर- रात्रि भर के सयुकत या सयोगी बणिको 
को उनकी पत्नियों से, गौओ को. उनके बछडो से तथा कुलटा स्त्रियों को लम्पटो 
से वियूक्‍्त कर दिंया। चोरो, चक्रवाकों तथा द्विजों को (क्रमश चौरपत्नी, 
चकवी- तथा तीर्य से) मिला दिया। इस श्रकार उन्हें सयोग-सुख दिया। 

अलकार--व्याघात तथा यंथासख्य । 

(१८७) (प्रीष्म के आने पर) नदी तथा दिन बढने लगे, जलाशयो के 
जल तथा रात्रि घटने छगी। पृथ्वी में कठोरता हो चली तथा हिमालय 
द्रवित हो गया। सघन वृक्षों ने ससार के सिर पर छाया की एवं सूर्य ससार के 
सिर पर से मार्ग बताकर चलने लगा। 

अलकार--व्याघात । 

टि०--सस्कृत टीकाकार ने राहु! पाठ हेकर सूर्य को राहु के समान 

महादु खावह बताया है । साथ ही उपर्युक्त 'राह' पाठ के अनुसार भी अर्थ 
स्वीकार किया हैँ। 

कवि ने सिर पर से मार्ग बनाने की वात के द्वारा सबसे अधिक ताप 
की सूचना दी है। साथ ही सूर्य की उदृण्डता भी व्यजित की हैं। 

(१८८) स्वय सूर्य ने हिम-दिशा की शरण ली है (उत्तरायण हो गया 
है) | सूर्य भी वृक्ष (वृपराशि) के आश्चित है (फिर यदि) व्याकुल व्यक्ति 
छाया को इच्छा करते हे तो यह ठीक ही है, इसमें आइचय की बात ही 
क्या हे? 
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अलकार---बलेप, परिकर | है 
टि०--(१) ज्योतिपानुसार ्रीष्म में सु के वृपराशि पर आने से ताप 
अत्यधिक कप्टकर हो जाता है तथा भ्रीष्मारम्भ में सूर्य उत्तरायण रहते हें। 

(२) के वि हुई अचिरज” पाठ छेते हुए टीकाकारो ने, कुछ लोगो को 
यह आश्चर्य हुआ कि सूर्य कैसा तापकर है', अर्थ भी किया है। 

(१८९) अगो पर धारण किए हुए मोतियो के आभूषणो की कान्तिवाल्े 
जगत्पति कृष्ण ज्येप्ठ मास में चन्दन-रूपी-कीचड और गुलावजल-रूपी-जल- 
वाले सरोवर में इस प्रकार क्रीडा करने हूगे। 

अलफार--उदात्त । 

टि०--मिन्न-भिन्न टीकाकारों ने 'दल्ि मुगता आहरण दुति” का अर्थ 
भिन्न-भिन्न प्रकार से किया है। यथा, दूँढाडी टीका का अथे हैं ---गहने सभी 
मोतियों के ही घारण किए हैँ! सस्क्ृत टीकाकार ने भिन्न ही अर्थ छेते हुए 

कहा हे कि कान्ति उत्पन्न करने के लिए पौोठिकामध्य में मोतियो को दककर 
चूर्ण करके पिण्ड बनाया या एकत्र किया है, क्योंकि उसको पीठिका पर मर्दन 
करने से शरीर को तेजस्विता तथा शैत्य दोनो मिलते हैं। चबुते कान्त्या आहरणे आन- 
यनार्थ पीठिकामब्य मौक्तिकानि दरूयित्वा सचूर्ण्य पिंडीकृतानि तत्पीठिका मदंने- 
नागस्य तेजस्विता ज्ैत्यमपि ।” मारवाड़ी टीका का कथन है कि “शरीरदुतइ 
शरीरकान्तद करिवा पीठी ऊतारिवा भणी मगता मोती दकछू करि आटड 
करी दुति कान्ति आहरण आणवा।” 5 

(१९०) माघ-मास के भेघो से घिरी हुई कृप्णवर्ण बद्धंरात्रि की अपेक्षा 
आपाढ जास के सूर्य से तप्त मध्याह्ल में छोगो को निर्जनता अधिक ज्ञात हुई। 
अभिप्राय यह क़ि जिस प्रकार माघ मास में अत्यन्त शीत के कारण हिम गर्म 
होकर मेघाच्छादित आकाश कृष्णवर्ण हो जाता है और भयकर बर्ध॑रात्रि में 
कोई एकाव हो व्यक्ति कही चलछता दीखता है, उसी ग्रकार आपाढ के मध्याह्न 
के सूर्य के ताप से भयभीत कोई एकाब ही व्यक्ति कही जाता दीखता था, 
अन्यथा शन्यता-सी ही छाई थी। 

अलकार--आतिरेक | 

(१९१) नैऋत्य कोण से चली हुईं झोछे की वायु ने वृक्षो को झखाड़ 
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कर दिया है। लू की लहरो ने छताओ को दग्ध कर दिया हैं। ऐसी दशा मं 
पति अपनी प्रिया के पयोधरो का सेवन कर रहे हे तथा पत्नीहीन पुरुष 
पवेतीय झरतो का आश्रय ले रहे है । 


टि०-न्रन्ति प्रसरि निरधण गिरि नीझर' का अर्थ सस्कृत टीका में 
इस प्रकार किया गया है --- इस मास में निर्वेत गिरि निर्शरों से बहते पानी 
का सुख अनभव करते हे।” यथा, “तत्र मासि निर्षंत्रा गिरि निम्ल॑र प्रसरे वहति 
पानीये नेरन्तीति सुखमनूभवन्ति ।” निरधण' का यही निर्घन” अर्थ ढूँढाडी 
टीका में भी किया गया है, किन्तु यह प्रसगोपयुकत नहीं हे। 


(१९२) कमल आदि पुष्पो की माझाओं से विभूषित श्रीकृष्णजी, 
कस्त्री की गारा तथा कपूर की ईटो से बनाए हुए प्रासाद में, प्रत्येक नए 
प्रभात में नई-नई भाँति से क्रीडा करते हे। 


टि०--हूँढाडी टीका के अनुसार नव विहाणे नवीपरि' तथा कुसुम कमलछ- 
दल माल अलक्तित' का अर्थ निम्न प्रकार किया गया है ---नित नित नवा महल 
सवारिजे। फून्याँ की माला सो चौंगरद आच्छादित किया छे। इसा महू माहें 
श्रीकृष्णजी क्रीडा करे छे।” सस्क्ृत टीकाकार तृतीय पक्ति के दोनो प्रकार 
के अर्थों से सहमत हें। 
अलकार---उदात्त । 
(१९३) मृगशिरा नक्षत्र के योग से चलनेवाली प्रचण्ड वायु (मृगवात ) 
चलकर मृगो को व्याकुल कर दिया हे तथा रेत उडकर आकाश में सूर्य 
तक पहुँच गया है। आर्द्रों नक्षत्र के योग से पानी ने बरसकर पृथ्वी को गीला 
कर दिया हैँ और गड्ढे जल से भर गए हेँ। (यह देखकर) कृषक अपने 


0५. 


कृषि के उद्यम में रंग गए हे। 
अलकार---यमक । 
टि०--( १) मृगशिरा २७ नक्षत्रों में पाँचवाँ हे। इसके पृववार्षि में वृषराशि 
और अपराध में मिथुन होती हे। इस नक्षत्र में चलनेवाली हवा को 'मृगवात* 
कहते हे। हि एकेडेमी के टीकाकार ने लिखा है कि ---जव यह चलने लगती 
तव सब कोई घवराकर कहने लगते हे मिरग वाजे छई्”। मिरगो के बाजने 
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की अवधि सात दिन समझी जाती हे ओर उस वीच में वह जितनी ही चण्ड 
रूप में चलेगी उतनी हो भावी वर्षा के बकुन' प्रव्ठ समझे जायेंगे। / 
आार्द्री नक्षत्र छठा हैं और आपाड के आरम्भ में लगता है। इसी से वर्पा- 
योग आरभ होता हैं। कृपफो का विच्वास हैं कि इस नक्षत्र में वोया गया 
वान्य श्रेष्ठ होता है। बा, 'अर्द्रो धान पुनरवसु पैया, गा किसान जब वोबा 
चिरेया ।” 
(२) भरिया खाद का अर्थ खेत में खाद भरना” भी किया जा सकता हैं! 
(३) जम्कत टोकाकार ने किकर' का अये दुर्वलीकृता विज्वुलतया 
इतस्ततवों अमणगोला किया है 
(१९८) पावस ऋतु ऊ्रन्वगुछे, ऋषीश्वर तथा राजा बेठ गए हूं। देवता 
सो गए हेँ। मोरो का शब्द होने लगा हैं,अर्थात्‌ मोर बोलने छगे हढे। चातक 
(स्वातिविदु की) रट छगाना आरभ कर दिया है और इन्द्र आकाश को 
चंचल मेघों से सजाने छगे हैँ। ' 
टि०-- हरि सिणगारे अम्बहर' का अर्थ इस प्रकार भी किया गया हैँ -८ 
“हरि का इन्र तया हरि मेंब इद्ध घनखादि कईं करी तथा भिन्नभिन्नवर्णई 
करी अम्वबहर क” आकाश नहँ सिणगारइ।” ढूँढाडी टीका में वछाहकि चचल' 
तथा अन्तिम पकिति का अर्थ इस प्रकार किया गया हैँ --विगली फिरण 
छागी | उद्यम कीयो चाही जै। अनेक रग रग का जुं सिहर उठे छे। सु ये 
मेघ मानूँ आपणा घर सँवारे छे। भांति भाँति की विचित्र रचना करे छे।” 
(१९५) काछे-काछे वर्चुछाकार मेघो तथा उनके आगे किनारे पर स्थित 
(पवन के झकोरों से वहाएं हुए) सफेद मेघों की कोरवाली घटाओं के साथ 
श्रावण मास मूसलछावार वर्षा के रूप में वडबड़ करके वरसने कूगा। दिशा- 
दिश्याओ में वाद पिथक चले जो थमते ही नहीं हे। इस प्रकार पिथलकर 
वरसनेवाले यह मेघ विरहिणी नारी के नेत्र हो गए हूँ (जिनसे निरन्तर 
अश्रुरूपी जलवर्पा हो रही हे) । 
अलकार--छृपक । 
टि०--वरहरिया' का अर्थ सस्कृत आदि टीकाकारों ने भूमि-सिल्च्ना 
किया है। शब्द की ध्वनि के आधार पर वड़-बड करके वरसने छगा अधिक 
उपयृक्‍त प्रतीत होता हूं। 
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(१९६) सघन मेघ गभीर शब्द से गरजने लछगा। बहुत जोर के साथ 
बरसने के कारण पर्वतों के (नीचे गिरते हुए) ताले तीब्नाद करने छगे। 
विद्युत्‌ मेघमण्डल में नहीं समा रही हैं (वार-वार चमक उठती है) तथा 
समुद्र में भी जल नहीं समा रहा हैँ । 

अलकार---अधिक । 

(१९७) मेघ गरजता हुआ वरसा। पृथ्वी पर हरियाली-रहित स्थानों 
पर जल भरा पड़ा है। मानो प्रथम समागम के समय स्त्री के वस्त्र उतार 
लेने पर उसके आभूषण शोभित हो रहे हे। 


अलकार--उस्प्रेक्षा । 

(१९८) वृक्ष तथा लताएँ अब पल्‍लवित हो गई हैँ, तृणो के अकुर फूट 
निकले हे। पुथ्वी ऐसी हरी हो गई है, जैसे किसी नायिका ने हरी साडी 
पहिन रखी हो। उसने नदी-रूपी हार वादा किया है तथा पगो में दाढुर- 
रुपो-तूपुर धारण किए हें। मेढको की ध्वनि ही नूपुरो की झकार हैं। 


अलकार--छूपक । 

(१९९) वर्षा से सिक्‍त काले-काले प्व॑तों की श्रेणी ही पृथिवी-रूपी- 
नायिका के नेत्रों की कज्जलरेखा है। समुद्र ही पुथिवी-छूपी-नायिका की कटि 
में पडी हुई कट्मिखला है। पृथ्वी ने अपने ललाटपट्ट पर वीरबहूटी-हूपी 
कुकुम की वेंदी लगा रखी हैं। 

अलकार--छपक । 

(२००) पृथ्वी-हपी-पत्नी तथा मेचूूपी पति के मिलने पर उमडकर 
तटो को. मिलाती हुई गगा तथा यमुना का सगम-न्‍्स्थद् ही मानो फूलों से 
गूथी तया विश्वरी हुई (पृथ्वीरूपी नायिका की) वेणी के रूप में सुशोभित हे । 

अलकार---उत्प्रेक्षायक्तः रूपक। 

टि०--कवि से समागम समय के उपरान्त का मनोरम' दृश्य तथा त्रिवेणी 
का सुन्दर वर्णन प्रस्तुत किया है। नायिका का श्याम केश-कलाप यमुना के 
इयामल जल के सदृश है। उसके वीच गुँये हुए र्वेत तथा रक्त पुष्प गगा 
तथा सरस्वती के र्वेत तथा लाल जल के समान' प्रतीत होते हे। वेणी इसी 
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कारण त्रिवेणी के समान प्रतीत होती है। पूृथिवी सयोगिनी नायिका के समान 
हैँ जिसकी वेणी समागम के उपरान्त अव्यवस्थित हो गई है। इवर-उघर 
विखरे हुए पुष्प ही मानो पृथ्वी-हूृपिणी-नायिका की वेणी के ख्रस्त पुष्प हें। 

(२०१) पृथ्वी रुक्मिणी के समान तथा जलवर श्याम (कृष्ण) के समान 
एफ दूसरे की गलवाँही डालकर एक हो रहे हे। ऐसी स्थिति में अन्चकार 
के कारण दिन-रात का भेद नहीं जान पडता जिसके फलस्वरूप ऋषपि-मुनि 
अम में पडकर सबन्व्या-वन्दन करना भूल गए हें। 


अलकार---भ्रान्तिमानू, उपमा। 

(२०२) पृथ्वी तथा जलूबर के आलिगन को देखकर, मनुप्य जन्म पार्ने 
का यही लाभ हैं ऐसा विचार करते हए, रूठे हुए (पति पत्नियों को तथा पत्नियाँ 
पति) को पैर पडकर, मनाकर दम्पति आलिगन करते हुए रमभोग (केलि) 
कर रहे है । 

अलकार-हेतु । 

(२०३) ह्यामल तथा झ्वेत मेघो से जल वरस रहा हैं। (यूयें तथा 
विद्यतु की चमक के कारण) पीले तथा छाल (बने हुए) मेघ जिस महक 
के छज्जों से दोतों ओर रगड खा रहे हूँ उसमें श्रीकृष्ण महाराज शोभित हें । 


टि०-- (१) पहल' शब्द के समस्त टीकाकारों ने भिन्न-भिन्न बर्थ 
किए हे) इंढाडी टीका के अनुसार उसका अर्थ दोनो ओर' होना चाहिए। 
दूसरी टीका उसका अर्थ अन्तरइ अन्तरइ जुजुआ' कहकर पृथक का वोध 
कराती हूँ। सस्क्ृत टीका के अनुसार दोनों पक्ष' अर्थ होता है। 

(२) हिन्दुस्तानी एकेडमी के सस्करण में इस दोहले का अर्थ निम्न 
प्रकार दिया गया हूँ --/ . (और जिनके) छज्जों पर मेघ रगडते हुए 
चलते हे (ऐसे) कई पीछे और दूसरे छाछ महलों में महाराज शोभायमान 
हूँ । किन्तु हमारे विचार से महलो के रग-विरगेपन की कल्पना करने की 
आवश्यकता नहीं। महू को भी एक वचन ही रखना चाहिए 

(३) सस्क्ृत टीक्राफ़ार अध॑मार्ग' का अथे॑ गगनमध्य” करते हे। 'जरू- 
जाल' को जल्यन्त्र' के अर्थ में प्रयोग करते हुए महलों की जल्यत्र के समान 
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जल वहाते हुए कल्पना की गई है। सस्केत टीकाकार ने इस दोहले का 
निम्त अर्थ किया हें +८ 

“अधुना मेघाश्रवर्णान्‌ व्याख्याति | अथ चे अध॑मार्गें गगनमध्ये उत्पतिता 
मेघात्रा शुशुभिरे । उल्रेक्यते । महाराजस्य परमेश्वरस्थ राजे महल इति 
त्रीडा योग्यानि मुख्यगृहाणीव तेया वर्णना। कीदुशानि गृहाणि | जलजालजेल 
यत्रेरिव जलानि ख्वतीव इति द्यो पक्षे कानिचित्‌ कज्जलवत इयामानि कोर 
णान्युज्ज्वलानि तान्यव सुधाववलूत्व | कानिचित्‌ पीतान्यम्राणि हरितालितानि 
गृहाणीव । कानिचित्‌ रक्‍तानि हिंगलूकर गितानीवेति गृहमेघाअयो सादृश्य 


पहलपर्याय अच्तरे अच्तरे पृथक सूथक्‌ स्थितान्यञ्आाणीति ज्ञेय ।” 


(२०४) नीलूमणि की ईटो और. स्वर्ण के गारा से निर्मित छाल मणियों 
के सुदृढ़ खम्मे तथा पाँच प्रकार के रत्नों के छत के सुदृढ पाटवाले, पद्म- 
रागमणि के झरोखोवाले महलो के शिखर-शिखर पर मयूए क्रीडा कर रहे हे। 

अलकार--उदात्त । 

दि०--डा० टैसोटरी ने अन्तिम पक्ति का पाठ 'सिखर सिखरमे मदिर 
प्रिर' दिया है और उसका अर्थ सस्क्ृत टीका के अनुसार करना चाहते है कि - 

“उपर स्थित शिखरमय गृहज्ीपों को हीरको से वनाया गया हैं । 

(२०५) सुगन्धित गुलावजल से धोये गये वस्त्रों को शरीर पर धारण 
करके सुगन्वित द्वव्यों से धुले हुए महलो में श्रीकृष्ण तथा रुक्मिणी पूरे श्रावण 
तथा भाद्रपद महीनों में इस प्रकार सुखोपभोग कर रहे हें। 

(२०६) जिस शरव्‌ ऋतु का अनेक प्रकार के कथनो से वखान किया हे, 
ऐसो शरद्‌ ऋतु के आते ही वर्षा ऋतु चली गई। जिस प्रकार रतिकाल में 
लज्जा स्त्रियों के नेत्रों में चली जाती है उसी भ्रकार निर्मल जल नीचा 
ढलाऊ भूमि में जा रहा है। 

अलूकार---दीपक । 

दि०--हूँडाडो टोका में तुतीय पर्कित का अर्थ भिन्न प्रकार से दिया गया 
है --पृथी समस्त जलमई होय रही थी। सूँ पाँणी छोडि के तलाव माहे 
जाय रह्यो। नोपरि कहताँ घरती निर्मेल हुई।” 

'लिवाणे! का ढूँढाडी तथा सस्कृृत ठीकाओ ने “जलाश्रय' अर्थ लिया है। 
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सस्क्त टीफाकार की कल्पना है कि जल ऐसे ही निर्मेल हो गया है जैसे 
सुरतात में छज्जा के कारण नारी के नेत्र ब्वेत हो जाते हे । 

(२०७) वनस्पतियों के पक जान पर बरा पीली हो गईं है। उसका 
कोकिठ-ख्यी-कण्ठ जव्दहीन हो गया है। ओसकण ही उसका पसीना हैं। 
सुस्ताल में बब्दहीन, स्वेदहीन, सुन्दरी स्त्री के पीले मुख के समान ही शरद 
ऋतु की गोभा है 

अलऊकार---उपमा । 

टि०--कवि ने सुरतात के समस्त सात्विको को प्रकृति नारी के रम्य 
घरीर पर रक्षित किया है। इस प्रकार के चित्र हिन्दी साहित्य में विरक् 


(२०८) आखशिन के व्यतीत होते ही आकाश में मेघ, पृथ्वी में पक 

और जल में गेँदलायन ऐसे विछोन हो गए, जैसे उत्तम गुरु के ज्ञानाछोक के 
पर मनुष्य के कलियुग के पाप नप्ट हो जाते हैं। 
अलंकार---उपमा । 

(२०१) गरद्‌ ऋतु के आने पर गाये दूध झरने छगी, धरा रस उगलन 
लगी तथा सरोवरों में कमछो की ग्ोभा प्रकट हुईं। स्वर्गलोक में तिवास 
करनेवाले पितरो को भी मर्त्यकरोक प्रिय छगने छगा। 

अलकार---म्रमासोक्ति | रा 

टि०--कहा जाता है कि गरत्कारू में पितर पिण्डदान ग्रहण करने के 
लिए मर्त्य-लोक में आते 

(२१०) शरद की रात्रि इस प्रकार गुक्लवर्णा है कि पास होकर भी 
हंस तथा हसिनी अपने निकट स्थित एक दूसरे को वे जानकर विरह-दुख 
के कारण अपने को भूछकर वारम्वार पुकार मचा रहे हूं 

अलकार---मी छल्ित । 

टि०--ईँडाडी टीका में गे! का अर्य दुख दूर करते हे लिया गया 
हैं। ठीकाफार का कथन हैँ कि यो तो उज्ज्वलता के कारण एक्र दूसरे को ने 
जानकर दुखी होते हे, किल्तु बोलकर उन्हें एक दूसरे का समीप होने का 
बोब होने पर उनका दुख दूर हो जाता है। सस्कृत टीकाकार ने भी इसी 
जर्य को स्वीइूत किया है । 


नमन 
हद । 
| 
है अं 
हल । 
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(२११) रात्रि की सघन ज्योत्स्ता में उज्ज्वल वस्तुएँ अदृश्य हो गई हे । 
इमका अधिक वर्णन ही क्या किया जाय ? (यहाँ तक हुआ हैं कि) सोलह 
कुलाओवाला चन्द्रमा भी अपनो ही उज्ज्वल्ता में लुप्त हो गया प्रतीत 
होता हैं। 

अलकार--मी लित । 


(२१२) सूरथ तुलाराशि पर स्थित हो गया। राजा भी (तुलासक्रान्ति 
पर्व॑ पर) स्वर्ण के वरावर तुलते हुए धरा पर शोभित होने लगे हे। श्रकाश 
तया अन्यकार भी वरावर तुल गए हे। अतएवं एक-दुढ दिन छघुता प्राप्त 
करने लगा है तथा प्रत्येक रात्रि इसी कारण गौरव को प्राप्त करने लगी 
है (वढने लगी है) । 

अलकार--इह्लेप, हेतु तथा व्याधात | 

डि० (१) १२ राशियों में से ७वी राशि तुला है। तुला में स्वाति तथा 
विशाखा के ४५-४५ तथा चित्रा के ३० देंण्ड रहते हे । इसका आकार तराजू 
लिए मनुष्य के सदृश बताया गया है। इस राशि में मनुष्य ठुलादान द्वारा 
ग्रहो को तृप्त करते हे। कवि का ज्योतिष का ज्ञान सराहनीय है। 

(२) दिन को लघुता प्राप्त होने में यह व्यजना छिपी हैँ कि अन्चकार 
जैसे तुच्छ पदार्थ के वरावर अपने को तुलता देख दिन को क्रोध और खेंद 
हुआ जिपके कारण वह क्षोग होता गया। इसी प्रकार अन्बकार को गर्वानुभव 
होने के कारण रात्रि वढती गई। 


(२१३) कात्तिक मांस में मर्दिरों में मणिदीपषक जलाएं गए जो भीतर 
प्रकाशित होते हुए भो बाहर समान अवस्थावाली सखियो के बीच लज्जानुभव 
करती हुई सुन्दरी के मन में निवास करने पर भी उसके मुख पर चमकनें- 
वाले सुहाग-सुख के समान प्रकाशित हो रहे हे। 

अलकार---उपमा । 

(२१४) जिस कात्तिक महीने में नवीन-नवीन शोभा से मण्डित नवीन 
महोत्सव किए जाते हे, उमर मास में आनन्दमयी कुमारिकाएँ घर-घर के द्वार 
पर स्थिर चित्र चित्रित करती हुई स्वय चित्र के समान शोभा पाने छंगी। 
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(२१५) साप्तारिक सुखो के बहाने से द्वारिकावासी नए-नए प्रकार के 
सभी तए युव्रो का सेवन करते हूँ। शरद्‌ ऋतु में उनकी रात्रि तथा दिन 
क्रमण रामक्रीडा तथा दफक््मिणीरमण कृष्ण की भक्ति करने में ही व्यतीत 
होते है। अथवा शरद्‌ की रात को श्रीकृष्ण रासक्रीडा में तथा दिन को भक्ति 
करके व्यतीत करते हे। 

दठि०---(१) हिन्दुस्तानी ऐकेडेमी की प्रति में रक्मिणीरसण' का सयोग 
नवीन सुलो से किया गया है जिसके अनुसार अर्थ इस प्रकार दिया गया 

ढविमिणों-रमण श्रीकृप्ण के नवीन प्रकार के जो सभी नए सुख हूं !। हमे वह 
विद्ञेप गाद्य प्रतीत नहीं होता। 

(२) सस्क्ृत टीकाकार ने नवा” का अर्थ जन! करते हुए कहा हैं -- 
“द्वारिकावासी नररूप में भी देवताओं के समान त्रिभुवन के समस्त नवीन अर्थात्‌ 
अभुक्त सुखो का सेवन करते हे । शरदूऋतु में दक्मिणीरमण की सेवा प्रदर्शित 
करने के लिए दीपमालिका के अनन्तर भुफ़्तराशि आर्थात्‌ नवीन पक्‍वान्न 
द्वारा तथा सुगन्बित द्रव्य तथा वस्त्रादि से निशिदिन भवित करते हे” 
कहा भी हैं “- 

“ताम्बूलमन्न युवतीकटाक्ष गवा रसो वालूक चेप्टितानि। 
इक्षोविकारा मतय कवीना सप्तप्रकारा न भवन्ति स्वगें ॥ 

(२१६) जिस प्रकार (महाभारत के आरम्भ में) घनजय तथा दुर्मोवन 
आवशध्यकता पड़ने पर साहाय्य के लिए (कृष्ण के पास) गए, उसी प्रकार नींद से 
जागने पर भगवान्‌ विष्णु के सम्मुख जो मार्गशीर्प मास मिला वही भला 
(सर्वश्रेष्ठ) माना गया। 

टि०--देवप्रयोधिनी या देव उठान'! एकादशी को देवताओं के जागने की 
ओर मकेत हूँ। चातुर्मास के पद्चात्‌ जागने पर मार्मशीर्ष ही पहले जाता हैं । 
गीता से भी कहा गया हैं ---मासाना मार्गशीर्षोड्हि । ह 

(२१७) (हेमन्त के आरमभ होते पर ) पश्चिम दिशा से चलनेवाली 
वायु उत्तर दिया से चलने छगी। सब (पतियो) को अपनी स्त्रियों के वक्ष- 
स्थद स्वर्ग हो गए। भुजग तथा बनाढब दोनो ही पृथ्वी की तह फोडकर 
जिबर (तहलाना) बनाकर रहने छूगे। 


हमारे अन्य प्रकाशन 


भारत दुर्देशा--सपादक, डा० लक्ष्मीसागर वाण्णेंय 

चद्रावही नाटिका--सपादक, डा० लक्ष्मीसागर वाण्णेय 

रीतिकालीव हिन्दी-कविता और सेनापति--प्रो ० रामचद्र तिवारी 

उत्तरा-समीक्षा--विप्णुदेव द्विवेदी 

खजुराहो की शित्प-कलछा--.श्रीविद्यानिवास मिश्र 

हिन्दीगद्य की भूमिका--प्रो० सद्गुरुशरण अवस्थी 

मुद्रिका (नाटक)--प्रो०ण सद्गुरुशरण अवस्थी 

हिन्दी एकाकी--सम्पादक, प्रो" जगदीश गुप्त 

आधुनिक हिन्दी एकाकी--सम्पादक, प्रो० रामचरण महेन्द्र 

उपन्यासकार वृन्दावनछालू वर्मा--प्रोण जगदीश गुप्त 

कामायनी के चार सर्ग--टीका तया समीक्षा, प्रो० विष्णुदेव द्विवेदी 

प्रसाद साहित्य की भूमिका--प्रो० वी० बी० योहन तथा श्रीपुरुषोत्तमदास 
मोदी, एम० ए० 

प्रसाद साहित्य की प्रेरणा--प्रों० विप्णुदेव द्विवेदी 

अजातणत्रु समीक्षा--श्रीपुरुपोत्तमदास मोदी, एम० ए० 

समाज मनोविनान--डा० महादेव प्रसाद 

राजनीतिक विचारवाराओ की प्रवृत्तियाँ--प्रो ० कृष्णानद 

मध्यकालीन काव्य सावना, खड (१) प्रो० रामचन्द्र तिवारी 

मध्यकालीन काव्य साधना, खड (२) प्रो० रामचद्र तिवारी 

कल्य का अनुवाद (कहानी-सग्रह)--प० माखनछाल चतुर्वेदी 


विश्वविद्यालय प्रकागन, गोरखपुर 
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कल्पना जिसकी वीरता तथा श्वगारकेलि का वर्णन स्वच्छन्द भाव से किया जा 
सके। इस कार्य के लिये किसी ऐतिहासिक अथवा अनैतिहासिक सुन्दरी की 
कापना कर ली जाती थी। काव्य की यह नायिका किसी व्यक्ति के द्वारा 
नायक की प्रशसा सुनकर उसपर मुग्धघ हो जाती और उसके पास अपना प्रेम- 
सन्देश भेजती । नायिका का सन्देश पाकर नायक श्षीघ्र ही बडे उत्साह से साज- 
सज्जा करके नायिका के पिता अथवा सरक्षक पर आक्रमण करता और 
नायिका का बलात्‌ अपहरण करके उससे विवाह कर लेता था। नायक को 
वीरता का प्रदर्शन कराने के लिये ही इस आक्रमण की कल्पना काव्यो का 
मुख्य अग हो गई थी। नायिका-अपहरण के अनन्तर उसकी कामकेलि और 
सुखोपभोग का वर्णन इन काव्यों की दूसरी विशेषता थी। बिना इस वर्णन के 
मानो काव्य का उद्देश्य ही पुरा नहीं हो पाता था। पृथ्वीराज-रासो का सयो- 
गिता-स्व॒यम्वर प्रसग बिल्कुल अन॑तिहासिक है, फिर भी इसका वर्णन कवि ने 
पूरी रूगन से किया है। उसी का परिणाम है कि आजतक उस घटना को सत्य 
मानकर इतिहास का ढाँचा तैयार किया जाता रहा है। इसी प्रकार की 
घटना पृथ्वीराज रासो के अन्तगंत पद्मावती समय में भी वर्णित हे । 

वेलि! में भी इस प्रकार की कथा का पूरा निर्वाह किया गया है। 
इस दृष्टि से शवेलि! को वीरकाव्य-परम्परा में रखने का प्रयत्न किया जा 
सकता है। किल्तु, इस प्रकार का निर्णय देने से पूर्व यदि कथा के मूलाधार 
पर दृष्टिपात कर लिया जाय तो वेलि' को वीरकाव्य कहने की असगति 
सिद्ध हो जायगी। वेलि' की कथा का यह स्वरूप कथाकार की ओर से 
जानवृझकर वीरगाथा की परम्परा के अनुसार नही रखा गया हैँ बल्कि इस 
कथा के इस स्वरूप का जैसा जो कुछ वर्णन उसे मूलग्रथ भागवत में उपरूब्ध 
हुआ, उसीको उसने अपनी प्रतिभा से सजाया, सँवारा और सुधारा है। कवि 
को कथा का मूलरूप तो वीरगाथा-काव्यो से बहुत पूर्व के ग्रथ से उपलब्ध हुआ 
है अतएव यह नही कहा जा सकता कि वेलि वीरकाव्यो की पद्धति का अनुसरण 
करती है। यह दूसरी बात हैं कि उसकी घटना वीरकाव्यो की किसी घटना से 
मिलती जुलती है। घटना के इस साम्य पर दृष्टि रखते हुए, साथ ही यह 
जानते हुए कि लेखक को घटना भागवत से मिली है, यह अवद्य कहा जा 
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अलकार--परिकराकुर । ह 
टि०--तुतीय प ०» रा पतचत्नी के भोग का सकेत किया गया हूं। 


घनी तथा भूजग की तुलना के रा दोनो की विषमयता आदि पर व्यग 
किया गया हे। 


(२१८) नदियाँ घटने लगी, हिमालय पर हिंम की निर्मल चोदियाँ हे 
प्रकार बढ़ने लगी, जैसे यौवनागम पर (नायिका की) कंटि क्षीण हो गई हो 
तथा नितम्व एवं पयोधर स्थूल हो गए हो। 

अलकार--उपमा तथा व्याघात। 


(२१९) हेमन्तकालीन शीत के भय के कारण रात्रि होने पर कोई भी मार्ग में 
नहीं चलता, बल्कि सभी अपने घरों में ही रहते है। कोई कोमल वस्त्र, कोई 
कम्बल के भार से छदा हुआ अर्थात्‌ रजाई या कम्बल आदि लपेटे हुए रहता हूं । 


टि० (१) डा० टैसीटरी ने द्वितीय पक्ति का 'मलिन सुतनु केइ वहे मग' 
पाठान्तर दिया है। सस्क्ृत टीकाकार को भी यही पाठान्तर स्वीकार है जिसका 
अर्थ उन्होंने इस प्रकार किया है कि -- अपने शरीर से मलिन कोई-कोई मार्ग 
में चछते हे। क्योकि आहलूस्यवश धीरे-धीरे मार्ग में चलने से शरीर मलिन 
हो जाता है।” (२) 'जिणि' का सस्क्ृत टीका में 'येन कारणेन' अर्थ किया 
गया है। यह पाठ चतुर्थपक्ति के 'जण' पाठ के स्थान पर किया गया है । 

(२२०) जिस प्रकार कोई ऋणी ऋणदाता को देखकर सकुचित हो 
जाता हैं उसी प्रकार दिन भी (शीत को देंखकर) धीरे-धीरे सकुचित होने 
लगे। जिस प्रकार प्रगल्मा नायिका पति हारा आहृष्ट वस्त्र को कठिनाई 
से ही छोडती है, वैसे ही पौपमास की रात्रि आकाश को (नीलाम्वर को) 
वडी कठिनाई से छोड रही है । 

जलकार---उपमा । 

(२२१) वाणी तथा अथे, शक्ति तथा शक्तिमान्‌, पु तथा सुगन्धि एव 
गुण तथा गुणी जिस प्रकार एक दूसरे से मिले अथवा अविभाज्य होकर रहते 
है, उसी प्रकार श्रीकृष्ण तथा रुक्मिणीजीं ने शीत को दूर करने अथवा व्यतीत 
करने के हेतु परस्पर मन को उलझाया। 
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अलफार---मालोंयमा । 

टि०-जुठता कोजिये --“वाणि अरथ जिम” तथा कालिदास की पक्‍कित 
“बागर्या विव सपृक्‍तो । 

(२२२) सूर्य कामदेव के वाहन मकर--मकर राशि--पर स्थित हआ 
तथा उत्तरों पवन ने वहकर कमलो को जछाक़र वियोगिनी नारी के मुख जैसा 
मह्तित' तथा आम' के वृक्षों का पाछून करके सयोगिनी नारियों के हृदय के 
समान प्रकुल्ल बना दिया। 


के 
के 


अलकार---हयक तथा व्याथात | 

टि०--मकर राशि १० वी राजि हें | इसमें उत्तरापाढा नक्षत्र के तीन 
पाद, सम्पूर्ण श्रवण नक्षत्र तवा बनिप्ठा के आरम्भ के दो पाद आते हूं। 

(२२३) माव मास के आरम होते ही छोगो को जल दाहक तथा 
अग्नि गीतछ छगने छगी। प्रार्थना अबवा याचना करने पर कृपण के वचतो--- 
उत्तर--बाली पवन ने आम्र वृक्षों को त्यागकर शोप वन को जछा दिया। 

अलकार--चित्र तथा विरोवाभास। 

टि०--कवि का वाक्‍चातुर्य सराहनीय हैं। 

(२२४) यद्यवि इमका नाम शीत हे, ऊिन्तु यह अपन नाम के अनुसार 
गीतलता न देकर हरे-नरें वनो तथा जलस्थित कमलिनी को भी जब्य देता 
हैं। इसों पाय के कारण मन के कालुप्प का मार्जन किये बिता यह द्वारिका 
में प्रवण नहीं करता। 

अलकफार--विभावना तथा हेतूतेक्षा । 

दि०--सनुद्-तट स्थित द्वारिका की जल्वायु मध्यस्थिति की रहती है 
जार थीत की अधिकता वहाँ नहीं व्यापती, इस सत्य को व्यजित करने के 
साथ-पाय कवि ने यह भी सक्रेत कर दिया हे कि द्वारिका में कोई पापी 
नहीं घुस पाता हूँ। 

(२२५८) सूर्य अपने प्रताप को प्रहटी वनाकर दर््यों दिगयाओं में शीत 
को रोकता है। अर्थात्‌ सूर्य को प्रचढ किरणें दशो दिग्याओ में फुठकर बीत 
भाती है। यूबच तबा जाततों को अग्ति के बहाने वह अपना झरदीर दम्पति 
के ऊर दिन-रात न्‍्योछावर करता हैँ । 
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अलकार--क्ैतवाप ह्वनति तथा झूपक | 

टि०---ईँडाडी टीका ने इसका विचित्र अर्थ इस प्रकार किया हैँ -- ठाकुर 
को प्रताप ज हुऔ तिणिही तौ सीत पाल्यों आधो आवण न दीयौ। रुपमणी 
बर श्रीकृष्ण ऊपरि दसौ दिसा आपणों सरीर उवारें छे। और अगनि अर 
सूरज ए आपणो सरीर उवारे छे। अगनि धूप के मिस सरीर उवारें छे। 
सूर्य दीपक के मिसि सरीर उवारेछे । रात्रि दित उवबारे छे। 


स्का टीका के अनुसार इसका अंथ देगा प्रकार है किएत+ आप + चढता 
हुआ सूर्य अग्निरूप हो सन्ध्या कालो में श्रीकृष्ण ता रुक्मिणी पर पहले धूप 
करके पुत आरती के बहाने अपने शरीर को ही वार देता है। वह द्शो 
दिशाओं का भ्रमण करके शीत का निवारण करते हुए अपने प्रताप को 
प्रतिहारी वनाकर स्वय श्रीकृष्ण तथा रुक्मिणी की सेवा में अपने को वारता 
है।” आँबवा सस्कृत टीका के अनुसार दूसरा अर्थ यह भी हो सकता हैं कि “८ 
“लोग सूर्य के प्रत्यवकार के लिए आरती के बहाने अपने शरीरों को उसके 
आधीन करते हे।” 


(२२६) सूर्य के कुम्म-राशि में स्थित हो जाने पर हुई में परिवरतेन 
होने छगा। हेमन्त की शीत से ठिठुरे अथवा दूठ बने हुए वृक्ष शिशिरागमन 
के साथ हरे-भरे और पल्‍्लवित हो गये। अमर उडने के लिए अपने पखो को 
तथा कोकिल कुकने के लिए अपने कण्ठो को सँवारने छगी। 

टि०---( १) धनिष्ठा नक्षत्र के उत्तरार्व में तथा शत॒भिष और पू्वभाद्ग के तृतीय 
चरण तक रहनेवाली ग्यारहवी राशि कुम्भ कही जाती है। प्रति बारहवें 
वर्ष सूर्य के कुम्भ राशि पर आने पर हरिद्वार में कुम्भ मेला लगता हैं। 
(२) डा० टैसीटरी ने--ठरे जु द्रह कियो हेम ठण्ठ--वाठ देकर ससस्‍्कृत टीका 
का अनुसरण किया है, जिसके अनुसार अर्थ यह होगा कि -हिम अर्थात्‌ 
ठरित में कमी होकर द्रहा अर्थात्‌ हृद अकम्पन कर दिये गये।” तथा ढूँढाडी 
टीका के अनुसार अर्थ होगा ---हेम पिण ठरबउ पाणी का द्रह निवाण ठण्ठ 
कहता जामी नइ पाछूउ थयउ । 

ऋतु के विचार से यह दोनों अर्थ सगत नहीं शअतीत होते। कवि ने यहाँ 
ऋतु-परिवर्तत का वडा स्वाभाविक वर्णन किया हैं। 
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(२२७) वीगा, डफ, अव्यूंजा, वर्गों वजाते हुए, हाथों में गुठाल और 
मुख में पं्रम-रागसहित युवक-युवतियाँ घर-घर फाग खेंल रहे हें, किन्तु 
ऐसा फाल्गन मास विरही जनो को अत्यन्त दु खद हैं। 

टि०--डा० टेसीटरी ने 'रीरी' पाठ रखते हुए सस्क्ृत टीका के अनुसार 
उसका अर्थ वादस्वरेण' छिया हु। 'रीरी' पाठ मानते हुए आलाप जब भा 
सभव हें। 

(२२८) तरु्ओ में पल्छव, पुष्प तथा नवीन अद्भर अभी प्रादुर्भूत नहीं 
हुए हे। फिर भी, झाखाएँ कुछ-कुछ मजरियों से ऐसी हरी-भरी हो गई हैं, 
जैसे प्रिया पति का आगमन जानकर शुन्नार न करत पर भी शोभित होती 
हैं। अति उप्तके हृदय के उत्पाह तथा हर्प का भाव उत्तके मुख पर चमकन 
लगता है | उसो प्रकार व॒क्षों पर पटलव, पुष्प तथा अऊुरत्यी आभूषण तो 

नहीं दिखाई देते, किन्तु मजरी से उसका उछाह प्रकठ हो रहा 
अलफार--उपमा तथा विभावना। 

टि०--कही-कही 'थुड' पाठ देकर 'शाया-प्रशाखा' के अर्थ में उसका प्रयोग 
किया गया हूँ। 

(२२९) ऋतुसमय से गर्भ के दश मास समाप्त होने पर वनस्पतिछूपा 
व्यू ने वसत-रूपी-पुत्र का प्रसव किया है--अन्य तारियों के अनुभव के समान ही 
प्रसवित्‌ बतस्पति को भी अनुभव हो रहे हें। यथा--भ्रमर के गुजार के 
रूप में उसके मन की व्याकुछता तथा कोकिल की कूक के लल्‍प में उसके 
पीडामय वचन निकल रहे हूँ । 

अलकार---समासोक्ति । 

टि०--अप्रसववेदता से व्याकुल चिल्लाती हुई तारी का वडा ही सच्चा तथा 
चित्रमय वर्णन हे । शब्द-प्रयोग भावानूकूछ हे | 

(२३०) वनस्पति-हूपी-जच्चा की प्रसव वेदता समाप्त हो जानें पर 

पकवान्नो, फठो, पत्रो, सुन्दर पुप्पो, सुन्दर रगीन वस्त्रो एवं समस्त प्रकार 
के द्रव्यों से होलिकोत्सव पूजा जाता हूँ 

टि०--होलिकोत्सव के कारण की कत्पना कवि की सूझ मात्र है, फिर 


भी स्वाभाधिक-सी जान पड़ती है। वसन्तोत्सव अथवा मदनोत्सव तो इतिहास- 
प्रसिद्र हू । 


श्श्रे 


(२३१) वसन्त-रूपी-पुत्र के किशलूय-रूपी-अगो को त्रिगुणात्मक--शीतलछ, 
मल्द, सुगन्व--सलयानिल-रूपी त्रिगुणात्मक--सत्व, रज तथा तमस्‌ युक्‍त---कलि- 
पवन का स्परश करते ही भूख तथा प्यास लगी। इसी से वह भोंरो की गुंजार 
के बहाने रोता है. तथा वनस्पति-हूपी माता मधु के वहाने दूध झर रही है । 

अछरूकार--कतवापक्तू ति तथा रूपक। 

टि०--क्ुछ टीकाओ में तृतीय पक्ति में 'मधुप' के स्थान पर 'मधूक' पाठ 
दिया गया है और अर्थ इस प्रकार किया गया है --मधूक वृक्ष के गिरते 
हुए पुष्पो के वहान॑ वसनन्‍्त-रूपी शिशु रोता हे। क्योकि दलों में मलयानिरू 
के द्वारा कक नामक रोग-विशेष उत्पन्न हो गया है। 

(२३२) वसन्त-जन्म के लिए ववाईदार सुगन्धि पवन-रूपी रथ पर चढ- 
कर वन, नगर, घर-घर, तरु-तरु तथा प्रति सरोवर और सभी नर-तारियो के 
नासिका-पथ में बचाई देता घूम' रहा हूँ। अर्थात्‌ वसन्‍्त में सुगन्धि सभी 
स्थानों पर वितरित हो रही है। (विचित्रता देखिये कि यह बधाई श्रवण- 
सार्ग से नही, नासिका-मार्ग से दी जा रही है।) 

अलकार---अनुप्रास तथा रूपक। 

(२३३) सघन आम्र-्मौर ही तोरण हैँ तथा कमल की कलियाँ ही 
भातो मगल-कलश हे। एक वृक्ष से दूसरे वृक्ष तक फंली लताएँ ही मानो 
वन्दनवार बाँघी गई हें । 

अलकार---उद्मेक्षायुत्‌ रूपक। 

टि०---राजस्थान में तोरण विशेषत गुहद्धार पर लछटकाई जानेवाली 
लरूकडी की बनी हुई उस सजावट को कहते हे जिस पर मयूर चित्रित रहते हे । 

(२३४) वानरो द्वारा फोडे हुए कच्चे नारियल फलो का गूदा ही माग- 
लिक दही है। केसर ही कुकुम तथा पद्म-पराग ही अक्षत हे। अत्यन्त प्रसन्न 
होकर कोकिल गा रही हे । वही मानों कलकण्ठी नारियाँ हैं जो मगल- 
गान गा रही हे । 

अछकार---छूपक । 

दि०--मगल-कार्य में ह दधिदर्शेन मगरू-सूचक होता हे, अतएवं उसका 
वर्णन किया गया। 
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(२३५) घबरा पर वसन्‍्त के आ जाने से 
जल को बूंदे ऐसी शोभा पाती हूँ मानों कॉँच 
सुस्दरी नारियाँ मातियों से यारू भरकर बवाई 


लिनी के पत्ते पर पड़ी हुई 
अलकार--उत्प्रक्षा । 


च्रा 
5 
निर्मित ऑगन में उल्लसित 


से 
के लिए 


(२३६) पुत्रवती वनस्पति कनेर तथा टसू के पीले पुप्पो-रूपी-वस्त्र 
पहने हैँ तथा मन में प्रसन्न हो रही 


है। वह कामबेन के सदुश कामनाएँ 
वरसाती है, अर्थात्‌ कामनाएँ पूर्ण करती 
की इच्छा होनी 


।--जिसको जिस प्रकार के पुप्पो 
वह इस ऋतु में उसे उपलब्ब हो जाते 
अलछकार---उपमा । 
टि०--राजस्थान में प्रसवोतरात्त पीले कपड़े पहनाने की प्रथा 
मगल-लक्षण समझा जाता हैं। 


हैं। यह 
(२३७) जहाँ वनो में कनेर के तरु में कणिकार पुष्प एवं सेवती, कूजा, 
मालती, सोहनी तथा गुल्छाछा इत्यादि के पुष्प पुप्पित हे, वहाँ मानों इस 
वनस्पति ने समस्त परिवार को विविव रग के वस्त्र पहनाये हूँ । 

अलकार--उ्प्ेक्षा । 

(२३८) इस प्रकार वसन्‍्त को वधाईदारों ने बबाई दी। देनन्दितन' उसकी 
कान्ति वढती गई और शरीर पुप्ट होता गया। फात्गुन मास के फाग-गीत के 

डे 


द्वारा उसे हलराया अथवा छोरी दी। तरुओ के सघन अथवा हरे-भरे हाने 
के रूप में ही वसन्‍त तरुण हो गया। 


अलफार---यरिकर | * 


टदि०--द्वितोय पक्ति का अथ॑ ढूँढाठी टीका में इस प्रकार दिया गया 
“दिन-दिव भरढाई का समूह वढता गया। 


(२३९) वहाँ वन में ऋतुराज वसन्‍्त ही राजा है, मदन उसके मल्त्री 

तथा पर्वतों की शिलाएँ ही उनके सिहासन हेँ। शिर पर आम्र-तरुओ-रूपी- 

छत्र बोभा पा रहें है, वाय द्वारा सचालित मजरी-रूपी-चंवर डलाए जा रहे 
अलूकार---सागरूपक । 


(२४०) उम्र वसत्त-झपी-राजा के स्वागत में विखरे हुए अनार के दान 
रूपरी-रत्त न्‍्योछावर रूप में डाले 


ले गये जान पड रहे 


। खगो के चरणों से 
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तोचे गये तथा चोंच से कुतरे हुए फलो से टपकते हुए रस-रूपी-जल से मार 
सीचा जा रहा है । 

अलकार--छपक । 

टि०_-डिंगल-काव्य में लुचित, चुम्वित, मुचन्ति तथा सि्चान्ति जैसे- 
शुद्ध सस्क्ृत प्रयोग लेखको ने आपत्तिजनक माने हे। नग--फारसी प्रयोग भी 
साथ ही हुआ हें। 

(२४१) वसन्‍्त को सेना का वर्णन करते हुए कवि रूपक बाँवता हुआ 
कहता है---हरिंण-रूपी-पैदल सैनिक, कुज-रूपी-रथ, हस-प वित-रूपी वँधे हुए 
घोड़ो को पक्ति तथा सजे हुए पर्वतरूपी हाथियों की पीठ पर खजूरो-रूपी 
ढालें लटकती शोभा पा रही हें। 

अलकार---सागरूपक । 

(२४२) आकाश तक प्रसारित ऊँचे ताड के वृक्षों की सीधी पेंडियो 
अयवा तनो पर चचल पत्ते ऐसे प्रतीत होते हें मानो वसन्त ने राजसिहासन 
पर बैठने पर ससतार के ऊपर अपनी दिग्विजय के घोषणा-पत्र बाँध हैं। 

अलकार---उत्प्रेक्षा तथा सम्बन्बातिशयोवित | 

टि०--इंढाडी तथा सस्क्ृत टीकाएँ इसका अय॑ भिन्न मानती हेँ। उनके 
अनुसार अर्थ यह होगा _._“राजा[हासनासीन वसन्‍्त ने अपना हाथ संसार के 
ऊपर उठा रखा है, मानो कहता हो कि ससार मे कोई भी मेरी बराबरी नहीं 
कर सकता।” सस्क्ृत टीका का अर्थ है कि “जिस प्रकार ऊपर पत्ते एक दूसरे 
से जूडे हे वह ऐसे प्रतीत होते हे मानों वसनन्‍्त राजा ने सिहासनासीन होकर. 
जगत के हाथो को एक साथ वॉच दिया है और इस प्रकार यह घोषणा कर 
दी है कि जो हमें विजय करना चाहे वह यह जान ले कि उसकी क्या दशा 
होगी। अर्थात्‌ उसने गवेयूवंक शत्रुओं में भयोत्पादन करना चाहा हैः 

(२४३) ऋतुराज के सम्मुख महफिल अथवा नादुयारम्भ हो रहा है। 
वन ही मण्डप है, निर्शर ही मृदग है, पचवाण---कामदेव ही उत्सव का नायक 
है, कोकिल ही गायिका है तथा वनरूपी उस रगस्थली में एकत्र पक्षी ही दशक हे । 

अलकार--सागरूपक । 
_ (२४४) वहाँ राजहस ही कला-पारखी है, मोर ही नतंक हे, वायु ताल 
देनेवाला है, पत्ते ही करताल है, झित्ली की झनकार ही तार के वाद्यो. 


श्र 


का स्वर है। भ्रमर ही नसतरंग वजानेवाछा तथा चकोर त्रिवद ताल 
देनेवाला हैं । 

बलकार---सागरूपक । 

(२४५) शुक--नृत्य तथा गान की शास्त्र-विधि बतानेवाला है, सारस रसकज्ञ 
४, चतुर खजन पक्षी गतें लेनेवाला हैं। कवतर नट के समान लागदाटादि भावों 
के वतान म प्रवोण हूं तथा चक्रवाक की क्रीडा ही विद्षपषक का अभिनय हैँ 

अलकार---सागरूपक । 

(२४६) वन के आऑग्न अथवा खुछे स्थानों में घम-घमकर भौरे जल 
पीते हुए एंसे प्रतीत हो रहे हे जैसे त्रिसम ताक पर उडप नामक विशेष 
नृत्य हो रहा हो। मरुत्‌ चक्राकार घूमती है, मानो मूच्छेना ले रही है। 
रामसरी तथा खुमरी नामक चिडियाँ रट--बुन--छगा रही हे, मानों मधुर श्रुवा 
तथा चनच्धरक श्रुयषद नामक रागिनियाँ अछापी जा रही हे। 

अछकार---उत्पेक्षायत रूपक | 

टि०--ईूँडाडी टीका का अर्थ इस प्रकार आँगण माहें जछू छे। 
सु पवन कौ प्रेरयों चाले छे। इहे तिरप उरप हुई। मरुत चक्र कहताँ वाउ 
की चक्र वबूलियों। इहे मुझ हुऔ। रामसरी वोले इहे मानौ घूवा माठा 
हुआ। पूमरी बोले छे। इहे मानों चन्द धुरू संगीत का सवद हआ ।” 

(२४७) वन में सबन तरु-समृह की छाया-रूपी-रात्रि हो रही है। 
पुष्पित पछाग के वक्ष-हूपी-दीपयक्त दीवटें है। आम्र-मजरी ही वसन्‍्त का 
राझकर रोमाचित हो जाना हे। कमछो का विकास ही हर्पोदृगत हास्य है। 

अलरूकार---सागरूपक । 

(२४८) मवुमास के प्रकट होते ही कोक समीत प्रकट हुआ, अर्थात्‌ 
हैसे, अलछकार, शृज्ञार, तथा भावादि सहित सगीत उत्पन्न हुआ। भिशज्िर ऋतु 
का श्रों अथात्‌ झोभाढपी यवनिका को दूर करके अभिनेताओ ने आश्ीवंचनादि 
सन्त्र पढ़कर ऋतुराज वसनन्‍्त पर पुप्पाजलि बारी। 

अलहूफार----हपक | 

टि०--लाट्वारम्भ में सूत्रचार तथा मुख्य अभिनेता आए हुए राजा के 
स्वागत मे पुष्पाजलि भेट करते थे। यह प्राचीन नियम था, इसी की ओर यहाँ 
चर्ऊत्त किया गया है। ऐसा उत्छेस हिं० ए० के सस्करण के सम्पादको ने 
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किया है। किन्तु संस्कृत टीका 'रितु के स्थान वर 'रति' पाठ स्वीकार करती हैं। 
बौर इस प्रकार वसन्‍्त ऋतु के स्थान पर रति की पूजा की और सकेत करती 
है। इस सकेत को एक टीकाकार ने इस प्रकार प्रकट किया है --नृत्य 
अवसर मन्त्र पढि देवता रइ सिरि पुफाजलि नाँखीयइ ।” (२) ढूँढाडी टीका ने 
भिन्न ही अथ दिया है, जो इस प्रकार है --“ससिर रिति थी जवनिका सु त्तो 
दूर कीबी। या रिति ही पात्र हुई, तिणि मन्त्र पढि अर पुहपाजली वनसपती 
उपरि नाँपी छै।” इसके अनुसार वसन्त पर नहीं, वनस्पति पर पुष्पाजलि वारी 
जा रही है तथा वसन्‍्त ही पुष्पाजलि वारनेवाला पात्र है। सस्कृत टीका भी 
इसी से मिलती-जुलती हे। किन्तु वसन्‍्त का वर्णन करते हुए उनके स्वागत 
में पुष्पाजलि वारना अधिक स्वाभाविक तथा उचित ज्ञात होता हैं। 

(२४९) शिशिर-रूपी-दुष्ट राजा उद्भिजू-रूपी-प्रजा को पीडा देता था। 
राजा वसन्त ने शिकशिर के अन्याय-रूपी-दुर्जेन उत्तरी वायू को हटाकर वनरूपी- 
नग्रजगर में प्रप्नन्न करनेव[ली वायु के वहाने न्याय का प्रवर्तन किया। 

अलकार--हूपक तथा कैतवापह नुति । 

दि० १ दोहछा २२३ के “उत्तर' छब्द के आधार पर ऊुडे टीकाकारो ने 
उत्तर दिशा” तथा 'अस्वीकारात्मक उत्तर' दोनों अर्थ किये हें। यथा, (१) 
उत्तरेणानगीकारेणासदुदुर्जेद इवोत्यापितों दुरीकृत । (२) ऊतरदिशि वायुरूप ऊतर 
नाकारइ करी असन्‍्त दुर्जन नी परइई ऊथापियउ दूरइ कीयउ ---आदिं। २, कही-कही 
'उद्भिज्‌' के स्थान पर “अम्बुज' पाठ भी किया गया है। यथा, सस्कत टीका में। 

(२५०) जिस धन को शिशिर-छूपी-दुप्ट राजा के भय के कारण वनस्पति- 
रूपी-धनपति ने अब तक छिपा रखा था, उसी गडे हुए धन को वसन्त-रूपी-सुराजा के 
आगमन पर निर्भय होकर एक वृक्ष ने पुष्पो के वहाने तथा दूसरे ने पत्तो 
के वहाने खोदकर प्रकट कर दिया है। चम्पक वृक्ष-झपी-लखपती ने-- 
लाखो के घन पर पुष्प-रूपी-दीपक जलाये हे तथा केलि-रूपी-करोडपति ने 
करोडो के द्रव्य पर पत्तोरूपी पताका फहरायी हें। 

अलकार----हूपकातिशयोक्ति तथा क० अपक्लति। 

टि०-लखपतियों द्वारा अपने घन पर दीपक जलाने तथा करोडपतियों 
द्वारा अपने घर पर घ्वजा फहरानें का प्राचीन काल में नियम था। उसी का 


श्२८ 


वर्णन' किया गया है। क्रवि का निरीक्षण सराहनीय हैँ कि उसने चम्पक के 
पुप्पो की कान्ति की समानता प्रज्ज्वलित दीपक से तथा ध्वजा की समानता 
कदली के पत्तों से वडी सफलतापूर्वक की हें । 

२५१--मलयानिल के चलते से सुराज्य-सा स्थापित हो गया, अर्थात्‌ 
सुराज्य का-सा सुख प्रतीत हुआ। तब पृष्पभार-रूपी-आभूषण धारण करके 
लताएँ निश्चिन्त भाव से अक भरकर तझ्ओ के गले छगी। 

अलकार---छथपक तथा समासोक्ति। 

टि०--निशशक भाव से आभूषण पहनने में यह व्यजना छिपी हे कि शिक्षिर 
के कुराज्य में किसी को अपने आभूषण तथा धन के बचने की आज्ञा न होते 
से, अरक्षा की शका से, सबने अपने गहने छिपा दिये थे, जिन्हें वसन्‍्त के 
सुराज्य के स्थापनानन्तर पहना हे। 

(२५२) कष्ट देते हुए हेमनत तथा शिशिर के पूर्वकाल के दुख को ऋतु- 
राज वसन्त ने हित करके दूर कर विया | तरुवरो की शाखाओं पर फैली 
हुई लवाओं न॑ वशाख मास को जन्म दिया। 

टि०--जसन्त का सुराज्य पाकर सुखी प्रजारूपी वनस्पति की लतारूपी नारी 
तथा वृक्षहूपी पुरुष ने एक दूसरे के साथ समागम किया, जिसका वर्णन पूर्व 
दोहके में कर दिया गया हूँ। उप्तो समागम' के फलस्वरूप वेशाखरूपी पुत्र 
का जन्म' हुआ। चैत्र के पढचात्‌ वेशाख के आने की यह रमणीय कल्पना हैं! 
व--भाख नाम' के आावार पर कवि की यह कल्पना साहित्य में अनुपम ही हूँ । 

अलकार---परिकरांकुर । 

(२५३) भ्रमर-छूपी कर वसूल करनेवाले इबर-उवर घूमते हे और 
गुंजार-छपी-शव्द (शोर) कर रहे हे । यह वृक्षो-हूपी-प्रजा से मजरी, सुगन्धि 
तथा मबु-हूपी-राज्यकर लेते हुए इसी प्रकार डक नही मारते जिस प्रकार 
सुराज्य में दण्ड नहीं दिया जाता। 

अंलकार----उपमायुत रूपक । 

दि०--( १) सम्झृत टीकाकार ने 'डकन' एक शब्द मानकर उसका यह अर्थ 
किया हैं कि थोडा स्वाद मात्र ही दण्ड दिया जाता है।! यथा--डकन स्तोक 
स्वादुमात्र दायते दण्ड स्वेथा लण्टनरूप न दीयते। 
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सकता हूँ कि छेखक चयन की दृष्टि से वीरकाव्य से भछे ही प्रभावित न हुआ 
हो किन्तु अपने कुछीन वीररक्त ने उसके दृष्टिकोण को अवश्य प्रभावित किया 
है। अपनी धमनियों में प्रवाहित होते हुए वीररकत के ओज तथा स्ववेशाभिम्नान 
ने ही कवि को ऐसी घटना का चयन करने के लिये विवण किया जहाँ 
वह युद्ध का वर्णन कर सके। स्वय राजकुल में उत्पन्न होकर तथा तत्कालीन परम 
प्रतापी मुगल संम्राट्‌ अकवर के दरवार भें रहकर उनके लिये जितना सहज 
श्गार की ओर झुकना था उससे भी कही अधिक वीरत्व के प्रदर्शन की चेप्टा 
स्वाभाविक थी। परिणामस्वरूप छेखक ने क्रप्ण-कथा के अन्य कथानको का 
तिरस्कार करके यह प्रसग अपनाया जिसमे वह श्यूगार तथा वीर दोनों प्रसगों 
का निर्वाह कर सकता। भागवतादि की कथा केवल विवाह-सस्कार तक चलती 
हैं किन्तु श्गार लाने के लिये वेलिकार ने उसके आगे सभोग तथा 
पट्क्रतु का वर्णन भी किया हैँ। युद्ध का जितना सक्षिप्त वर्णन भागवत में किया 
गया हँ उसका अत्यधिक विस्तार लेखक ने बवेलि में किया है जिससे प्रतीत 
होता हैँ कि वह अपनी भावनाओं और जातीय गुणों को काव्य की सीमित 
परिधि से सयमित नही कर सका है। फलस्वरूप वीररस गौण अवस्था से प्रधान 
वन गया हैँ और श्गार ग्रथ--गूथिय जेणि सिंगार ग्रथ--में रसास्वाद 
में कुछ विघ्न भी उपस्थित हो गया हैं। स्पष्ट है कि छेखक ने वीरगाथा 
परम्परा का निर्वाह करने के लिये नही वल्कि अपने मंनोभावों को दवानें में 
असमर्थ होकर ही वीररस को इतना महत्व दिया है। तात्पय यह कि वेलि 
किसी परम्परा के अनुसरण के लिये नहीं लिखी गई वल्कि वह भावुक हृदय के 
स्वाभाविक उद्गार के रूप में प्रस्तुत की गई है। 

प्रमगाथा-काव्यों से भी वेलि का बहुत कुछ साम्य है । उन काब्यों की 
भाँति ही यहाँ भी आत्मा और परमात्मा का रूपक सिद्ध हो सकता है। पृथ्वीराज ने 
कप्ण को. जगत्पति तथा अन्तरजामी आदि कहा तथा रुक्मिणी को लक्ष्मी 
का अवतार बताया एवं जन्म जन्मान्तर का उनका सम्बन्ध प्रकट किया हूं 
रुविमणी, आत्मा के समान, अनेक ग्रथो आदि से ज्ञान प्राप्त करने के 
पश्चात्‌ ही कृष्ण रूपी परमात्मा को उपलब्ध करने के लिये मन में 
निश्चय कर लेती हँ। किन्तु, बिना गुरु--ब्राह्मग--का सहारा छिये 
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(२) कवि ने यहाँ यह रूपक बाँधा है कि जैसे लगान उगाहनेवाले कृषक 
की खेती से उत्पन्न धान्य को कर-रूप में ले लेते हे, उसी प्रकार अमर-रूपी 
करग्राहक वनस्पति-रूपी-कृषक की पुष्पादि-झहूप-खेती से कर-रूप में सुगन्धि आदि 
ग्रहण कर रहे हें। 

(२५४) ऋतुराज वसन्त के प्रसाद से तरु पुष्पो से लद गये हे। उनके 
हिलने से पुष्पभार झड रहा है। मानो कामदेव ने पुष्पवाणो को अपने कराग्र 
मे पकड़ रखा है। जागतिक जन अग्नि तापने से बच गये हें। 

अलंकार---उत्प्रक्षा तथा पर्यायोक्ति । - 

टि०--( १) हिं० ए० के वेलि सस्करण में वलि--जगि', पक्ति का अर्थ 
लेप के आधार पर निम्न प्रकार से भी किया गया है --“वसन्त में ऋतुराज की 
कया से छोगो ने शीतकाल की तरह अग्नि से तापना छोड दिया हे, परन्तु 
बव वे एक दूपरी प्रकार की अग्नि तापते हें। वह है कामारिनि।” यहाँ वेसन्नर 
का अर्थ 'कामार्नि! लिया जायगा। (२) “भुरडीतौ रहे--पाठ के आधार पर 
अग्नि तापते हे, अर्थ भी किया गया है। 

(२५५) जिस प्रकार वर्षा होने पर भी चातक उसके जल से वचित 
ही रह जाता है--प्यास नहीं वृज्ञा पाता--उस प्रकार वसचन्‍्त के राज्य में कोई 
भी वचित नहीं रहता। जिस प्रकार राजा की प्रशसा में वन्दीजन गान करते 
तया घन प्राप्त करते हे, वैसे ही पक्षी-हूपी-वन्दी बोलकर यशगात कोलाहर 
कर रहे है। उन पक्षियों ने अपने पखो को ऐसे प्रसच्नतापूर्वक फंछा रखा है, 
मानों अयनी सेवा का फलू-रूपी-फल प्राप्त कर रहे हें। 

अलकार----उत्प्रेज्ञा तथा क्वयतिरेक । 

दटि०--डा० देसीटरी ने तृतीय पक्ति मे 'पसि' पाठ रखकर अगली पक्त में 
आए हुए 'खग' जब्द में उसकी पुनरुक्ति मानी है, किन्तु ढूंढाडी टीका के अनुसार 
पंख पाठ मान छेने पर यह आपत्ति उपस्थित नहीं होती। तब सस्क्ृत टीका 
को सी 'वडे पक्षो' तथा छोटे पक्षी! आदि अर्थ की कष्ट-कल्पना भी न होगी। 

.. (२५६) कुसुमायुव के आश्रय-स्थान कुसुमित किशुक को देखकर रति- 
अंडा को इच्छा करती हुईं सयोगिनी तया वियोगिनी नारियों की भिन्न-भिन्न 
अवस्थाएँ हुई । पति-सयोगिनी ने उसे पुष्पित देखकर कहा कि यह कि सुख! 
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अर्यात्‌ कृपा सुखद है। किन्तु वियोगिनी उसे देखकर भय से कृणकाय हो गई 
और उसने कहा कि यह बन में पछाण अर्थात्‌ राक्षस हैँ । 

अलकार---उल्लेख तथा इश्लेष । 

टि०---( १) पाठान्तर “ओटि' के स्थान पर ढूँढाडी टीका में 'उदे, उदी' पाठ 
मानकर यह अर्थ किया गया हँ---कुसुमायुध कहताँ कामदेव तें क॑ उदे करि 
केलि विछास खेल।” किन्तु सस्क्ृत टीकाकार ने पूर्णतया दूसरा ही पाठ प्रस्तुत 
किया हैं। यथा “पेख जेक रूख पति परिफूलित, वदे नारि अनि अनि वचन ॥” 
उनका अथ हूँ --एक वृक्ष को समकाल में दो नारियो ने पुष्पित देखकर 
भिन्न-भिन्न रूप में कहा।” इस अथे में पूर्व-पाठ का-सा शब्द-सौन्दर्य नही है। 
कामदेव के कुसुमायुध नाम के आवार पर उसके आश्रय-स्थान के रूप में 
वसन्त में फूले हुए किशुक की कल्पना अधिक स्वाभाविक है। सस्क्ृत टीकाकार 


ने दूसरा अर्थ भी स्वीकार किया है। (२) हिं० ए० के सस्करण के सम्पादको 
ने प्रयम पक्ति का अर्थ--“पुष्पवन्चा कामदेव की कल्पना करके रति-क्रीडा की 
इच्छा करती हुई” आदि किया हैँ। इस अर्थ में कवि द्वारा उक्त भाव की 
व्यंजगा नहीं आती जान पडती। कुसुमायूध के स्थान पर कामदेव कहना और 
ओटि/ का अर्थ कल्पना” बताना उचित नही जान पडता । 'कुसुमित' किशुक का 
विशेपण होना चाहियें। (३) तोते की नाक के समान आगे से टढे होने के 
कारण पलाश के फूछ को किशुक कहा जाता है। किन्तु कवि ने “कि सुख 

कहकर दूसरे अर्थ की मौलिक कल्पना द्वारा काव्य-चमत्कार प्रदर्शन में सफलता 
प्राप्त की है। इसी प्रकार 'पछाश” णव्द की 'परू मास अश्नाति इत्ति पलाझ 
व्युत्पत्ति का सहारा छेकर भी उक्ति-चातुर्य दिखाया गया हैं। किशुक का छाल 
मुख देखकर उसे सरलता से मासाहारी कहा जा सकता है। (४) सयोगिनी 
तथा वियोगिनी नारियो के एक ही पुष्प के विपय में एक ही काल में भिन्न- 
भिन्न भावों की सुखद कल्पना की गई हैँ, जो स्वाभाविक भी है। 

(२५७) वन-वन में मालिनियाँ केसर वीन रही हे। केसर के रग तथा सुगन्धि 
के समान ही उनके तन का रग तथा सुगन्धि हैं । उनके कर-पल्लव कोमल 
कुसुमो के सवृ्ष हें। वे मालिनियाँ अपने नखों में अपने ऐसे जरीर के प्रति- 
विम्व॒ को देखकर श्रम में पड गईं---और उन्होने केसर वीनना छोड दिया। 
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अलकार---उपमा, अ्रान्तिमान्‌ तथा रूपक। 

टि०--सभव है, कावुल के आक्रमण के लिए जाते हुए काइ्मीर में कवि 
को यह मनोरम दृश्य देखने का अवसर मिला हो। कवि का शब्द-चयन 
प्रशसनीय है। 

(२५८) कामदेव का मलयानिरू रूपी दूत मलयाचलू से हिमालय पर्वत 
के लिए चला। महादेव को प्रसन्न करने के लिए जरू से भीगकर पहले 
बलवान अथवा स्वस्थ बना, तदनन्तर उनके क्रोध के भय से डगमग पैर रखता 
हुआ, वहू कामदूत सुगन्धि-झपी भेट सजाकर चरला। 

अलकार---समुज्चय तथा परिकर। 

टि०--जलू-सिक्‍त कहकर शीतल, सुगन्धि की भेंट सजाये हुए कहकर 
बुगन्धित तथा डगमगाते बताकर मन्द वायु का सकेत किया गया हैं। इस 
भैकार चतुराई से कवि ने शीतल, मन्द, सुगन्ध मलूयानिल का वर्णन किया हूँ। 
उक्ति-चातुय॑ तया कवि-कल्पना सराहनीय है। 

(२५९) प्रत्येक नदी को तैरते तथा तरु-तरु को हूँघते हुए, प्रत्येक लता 
के गले लगते हुए, दक्षिण से उत्तर की ओर आते हुए उस पवन के पग आगे 
नहीं पछते। तात्पर्य यह कि नदी के स्पर्श से वह शीतल, वृक्ष तथा लता के 
सर से युगन्वित होकरे श्रम के कारण मन्द-मन्द चला जा रहा हैं। 


अलकार---समासोक्ति । 
, टि०--हि० एु० सस्करण के सम्पादको ने इसे शठ-नायक का चित्र माना 
है। पवन-रूपी शठ नायक अन्यत्र विहार करने के कारण अपनी प्रेयसी से 

में लज्जित होता है। यह कल्पना अच्छी है, किन्तु दोहले का वर्णन 

रन के उतार-चढाव जनित श्रम का ही अधिक सकेत करता है। सीधे-सीधे 
पदि श्रम की सूचना मान छी जाय तो विहारी की प क्ति---'आवत दक्खिन देस 
ते थक्यों बठोही बाय--के समान यहाँ भी पवन-बटोही का चित्र साना जा 
पकेता हैं। आग का दोहलछा इसका प्रमाण है। 

(२६०) केवडा, कुन्द तथा केतकी के पुष्पो की सुगन्धि का भारी भार 
कंधों पर उठाये चलने के कारण ही गन्ववाह पवन की गति मन्द हो गई ह। 
वह निक्षेर के जलूकणो के रूप में श्रमकण ही गिरा रहा है। 


श्रर 


अलकार---हूपक तथा हेतु। है 


(२६१) उन लताओ की शरीर सुगन्धि को लिए हुए रस-लोभी मलया- 
निल रति के अन्त में किये जानवाले स्नान के समान रेवा के जल मे स्नान 
करके उत्तर दिशा की ओर सापराधव पति (धघृष्ट नायक) के समान चल 
रहा है। अर्थात्‌ जिस प्रकार कोई नायक अन्यत्र रतिक्रीडा करके अपनी पत्नी 
के सम्मुख जाने में सकुचित होता है, उसी प्रकार पवन भी मन्द-मन्द चल रहा 
है, मानो सकुचित हो रहा है। वह शीतल तथा सुगन्वित भी है, क्योंकि युगन्वि 
का स्पश तथा जलू-स्तान करके आ रहा हूँ। * 

अलकार---उपमा । 


(२६२) पुष्पवती छता रजस्वला नारी के सदृश हे। उनसे पवन स्पर्श 
करता हू, उन्हें आलिगन दान' देता हैँ! मधुपान-रूपी-मदिरापान करके मतवाला 
वना हुआ वायु-रूपी-नायक अपने पेर ठीक स्थान पर नहीं रखता। 

अलकार---पस्मासोक्ति तथा इलेष। 


टि०--( १) रजस्वछा-तायिका का स्पश निषिद्ध होने पर भी जो नायक उसे 
स्पर्श करता हो उसकी उन्मत्तता में शका ही क्‍या हो सकती है। कवि ने 
यहाँ उस उन्मत्तता का प्राकृतिक कारण भी खोज लिया है। (२) मघुपान का 
चित्र कुमारसम्भव से देखिये --“मधु द्विरेफ कुसुमैकपात्रे पं प्रियायामनु- 
वर्तमान ॥”, (३) सस्क्ृत टीकाकारने प्रथम पक्ति में 'न परस पमूके' के स्थान पर 
'परसपर मूंके” पाठ देकर उसका अर्थ यह कियाहे कि “परस्पर पुष्पवती 
लताओ में एक को छोडकर दूसरी को आलिगन दान करता है ।” किन्तु यह अर्थ 
उतना सारगर्भ नहीं। दूसरे, इससे वयणसगाई के नियम का भी उल्लघन होता है। 

(२६३) निर्शरों के जल के छीटे उडाता हुआ,/ चन्दनतरुओ से शरीर- 
घ॒र्पण करता हुआ, पराग-रूपी-रज से अत्यन्त धूसरित अगवाला, मधु-रूपी- , 
मद झरता हुआ, उन्मत्त मारुत-रूपी-मातग मस्ती से मन्द-मनन्‍्द चल रहा है। 

अलकार---हूपक तथा अनुप्रास | 


टि०--क्वि ने मदमत्त हाथी का रूप उपस्थित करने के लिए यहाँ उसके 
'मातगा नाम का अत्यन्त उचित प्रयोग किया है। अन्तिम पक्‍क्ति का प्रत्येक 
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शब्द भी मस्त चाल से एक-एक पग सम्हालकर उठाता जान पडता हैँ। 
मातग के घुसरित अग का वर्णव करके मनोर॒म रूप की सृष्टि की गई है। साथ 
ही पूरे दोहले से शीतल, मन्द, सुगत्घ वायु का भी परिचय दिया हें। 


(२६४) वियोगिनी तथा सयोगिनी दोनो की ओर से पवन के विपय 
में ही यह वाद-विवाद हो रहा है। वियोगिनी कहती हैँ कि यह पवन सर्प का 
मिगलकर उगला हुआ भक्ष्य विष है। सयोगिनी कहती हैँ कि चन्दन वृक्षो-- 
के पर्वत के सयोग से उसके गुण ग्रहण किये हुए यह शीतल तथा सुगन्धित 
पवन है। 


अलूकार---उल्लेख तथा वृत्यनुप्रास । 


(२६५) सुकवि किसी ऋतु के दिनो का, किसी की रात्रि का तथा किसी 
की सन्ध्या का सरस वर्णन करते हे, किन्तु वसन्‍्त अपने दोनो दिन तथा रात्रि 
को, दोनो शुक्ल तथा कृष्ण पक्षो को, दोनो मास को शुद्ध करता हुआ समान 
अवस्था में चलता रहता है। अर्थात्‌ सव काछो में सुखद हे। 

अलकार--व्यतिरेक । 


(२६६) वसन्त में पति श्रीकृष्ण तथा कान्‍्ता रक्मिणी परस्पर एक दूसरे 
के गुणों के वशीभूत हो रहे हें। कान्‍्ता कानन्‍्त के गुणों के तथा काच्त काच्तता 
के गुणों के वशीमूृत हे। उन्हे वसन्त की रात्रि तथा दिन, निमेष तथा पल 
सव समान भाव से सुखदायी हँ और वे एक दूसरे को अपने प्रेम का अन्त 
नही देते, अर्थात्‌ दोनो में से एक 'भी प्रेम का अन्त नहीं होने देता। 


अलकार--अन्योन्य । 


टि०--डूँढाडी टीका ने इसका अर्थ निम्न प्रकार से किया है ---“निमिष 
पल वसच्त रे विपे रात्रि अर दिन सरीषा निरवहे छे। एके थे एक कहें वात 
जणावे नही छ।” आदि। 


(२६७) उनके पुष्पो से सर्ज महल हू, पुष्पो के ही आभूषण हे, प्रुप्पो 


के ही ओढने और विछाने के वस्त्र हे। वे असच्नता-पूवक पुष्पो के हिंडोले में 
झूलते हें और उनकी सभी सखियाँ भी पुष्पो पर आश्रित हे। 
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अलकार---उदात्त । 

टि०--अन्तिम' पकति का भावार्थ हि? ए० सस्करण में इस प्रकार दिया 
गया है --“अर्थात्‌ उनकी जीविका पुष्पो के आभूषण गूंथन और सजाने पर 
निर्भर हैं।” किन्तु सस्कृत टीकाकार के अनुसार इसका तात्पयं यह होना चाहिये 
कि “कामीजनो को किसी न किसी विधि से पुप्पो का वाहुल्य ही प्रिय है।” 

(२६८) कामदेव के सदूंग रुक्मिणी-पति श्रीकृष्ण वसन्‍्त ऋतु का इस 
पक्रार भोग करते हूँ कि उन्हें रात्रि में गानवाद्यादि का नाद सुलाता है, प्रात 
काल वेदपाठ उन्हें जगाता है और वे रात-दिन, वन-वाटिका, उद्यानादि में 
विहार करते हे। 

टि०--हि० ए० सस्करण के सम्पादको ने 'नाद” का अर्थ अनाहत नाद, 
वेद के लिए स्वय वेद भगवान्‌ तथा वाग” के लिए वाणी-सरस्वती का 
प्रयोग किया है। उनका तक है कि--“जहाँ भगवान्‌ को नाद पौढाडे और 
वेद परवोधे वहाँ वाग-सरस्वती देवी का नित्य विलास होता है। सरस्वती देवी 
भी भगवान्‌ का गुणानुवाद करने को रात-दिन मौजूद रहती है ।“---किन्तु 
प्रत्येक बात को अनावश्यक रूप से से अर्थों मे प्रयोग न करके यदि सरल 
अर्थ को ही सप्रसग तथा उपयुक्त समझा जाय तो हानि नहीं। सस्क्ृत टीका- 
कार ने उक्त सरल अथे लेते हुए भोग की सामग्री का निम्न इलोक दिया है --. 

सुगन्व॒वनिता वस्त्र गीत ताम्वूलभोजने । 
सुख शैयामलस्नानमष्टी भोगा प्रकीतिता ॥ । 

(२६९) उस अवसर पर रुक्मिणी के मन में प्रीति का प्रसार हुआ और 
उन्होने हाव-भावों से कृष्ण के मन को मोह लिया। अनग ने रुक्मिणीजी के 
उदर में आकर निवास किया जिसके फलस्वरूप महादेवजी के क्रोध से छिन्न- 
भिन्न उसके समस्त अग उसे पुन' प्राप्त हो गये। 

टि०-प्रीति पसरि मन अवसरि/ का अर्थ यह भी किया जा सकता हैं 
कि परस्पर श्रीकृष्ण तथा रुक्मिणी के मन में प्रीति का विकास हुआ।' 

(२७०) पिता वसुदेव के वासुदेव पुत्र हुए, तथा जग्रत्पति श्रीकृष्ण पिता 


के अय्ुम्त पुत्र हुए। सास देवकी की पुत्रवध्‌ लक्ष्मीजी हुईं। तथा सास 
रुक्मिणी की पुत्रवधू रति हुईं। 
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(२७१) लीलामय भगवान्‌ ने मनुष्यलीछा ग्रहण कौ। ससार को बसाने- 
वाले प्रमु ही जग में वसने लगे। जगत्पति श्रीकृष्ण पितामह बने, प्रद्युम्त 
पिता हुए तथा उषा-पति अनिरुद्ध पीत्र बने। 

(२७२) जिस निर्युण, निर्लेष नारायण श्रीकृष्णी का गुणगान करते 
हुए शेपषनाग भी थक गया, उसी कृष्ण का क्‍या वर्णन किया जाय या मे 
क्या कह सकता हूँ। किन्तु, सखियों सहित रुक्मिणी, प्रद्यस्त तथा अनिरुद्ध 
के नाम सक्षेप से कहता हूँ। 

टि०---पसस्क्रः दीकाकार ने 'सहचरिये का अर्थ 'सहवरीभि स्वस्व- 
पत्नीभि “-किया हैँ। जो उपयुक्त नहीं प्रतीत होता। 

(२७३) रुक्मिणी के नाम गिनाये गये हे। अर्थ सरल है । 

(२७४) प्रद्युम्त के नाम दिये गये हे। अर्थ सरल हू । 

(२७५) अनिरुद्ध के नाम दिये गये गये हे। बर्थ सरल हूँ। 

(२७६) रुक्मिणी की सहचरियो के नाम हेँं।/अर्थ सरल है। पुराणों 
में इनका उल्लेख नही हें। 

(२७७) ससार के सुन्दर अथवा श्रेष्ठ प्रभु ने गृहस्थ घारण करते हुए 
अथवा लछोकसग्रह करते हुए मदिरा, क्रोव, हिंसा, निन्‍दा, इन चारो के साथ 
गाली को भी चाण्डारू अर्थात्‌ अग्राह्म मानकर छोड दिया। 

टि०--सस्क्ृत टीकाकार ने 'गृहसग्रह” का अथे द्वारका कुवंता रचितवता' 
किया है। उससे वह सौन्दर्य उपस्थित नहीं होता जो उक्त अर्थ से होता हैँ । 
हि० एु० स० में उक्त अथे ही स्वीकार किया गया हैँ। 

अलकार---रूपक । 

(२७८) हे प्राणी, यदि हरिभक्ति, हरिणाक्षी के प्रेम को समझने, रण- 
क्षेत्र में आक्रण करके खल शत्रुओं को तलवार से काटने, और जन्यजनो की 
सभा में बैठकर बोलने की कामना है तो वेलि का पाठ कर। 

टि०---चात्र्ण' का अर्थ टीकाकारो ने खण्ड करना” बताया है। हि० ए० 
स० में उसे अग्तिमन्थन-यन्त्र” कहकर शब्दार्थ के साथ यह अर्थ किया गया 
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है --जिस प्रकार चात्र-यन्त्र से अग्नि मथी जाती है, उसी प्रकार चत्रुदल 
का मनन्‍्यन करना ।” 

(२७१९) इस यूक्तिपूर्वक जो व्यक्ति वेलि का पाठ करते हे उनके कण्ठ 
में सरस्वती, घर में लक्ष्मी, तथा मुख में शोभा विराजने लगती है। भविष्य 
में मुक्ति तथा भोग प्राप्त होते हँ । हृदय में ज्ञान तथा आत्मा में हरिभक्ति 
कट होती हूँ। 
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(२८०) छ मास तक पृथ्वी पर गयन करके, प्रात काल स्तान करके, 
स्वय जुद्ध रहकर, जितेन्द्रिय रहते हुए वेलि का नित्य पाठ करनेवाले वर को 
वाछित पत्नी तथा स्त्री को वाछित बर की प्राप्ति होती हैं। 

टि०--इस दोहले से कवि के वैष्णव-विश्वास का पता लगता हैं । 

(२८१) वेलि का पाठ करने के फलस्वरूप कन्या वर को, परिणीता स्त्री 
युत्र तथा पति के सुहाग को प्राप्त करती है। इसका पाठ करनेवाले पति-पत्ली 
में श्रीक-ण तथा रुक्मिणी जैसा ही पारस्परिक प्रेम रात-दिन उत्पन्न होता हैं। 

अलकार---अन्योत्य तथा दीपक । 

(२८२) रुक्मिणी तथा हरि की इस वेलि का पाठ करते हुए व्यक्ति 
के परिवार में पुत्र, पीत्र, प्रपौत्र, गज, अव्व तथा रथादि--साहण---स्ताधनों 
का भाण्डार अयवा साधन तथा भाण्डार इस प्रकार भर जाते हे जैसे ससार 
के तल अर्थात्‌ पृथ्वी पर बेल बढती हैँ। 

बलकार--उपमा । 

(२८३) विमलछ मगलछाचार को एक ही घर में एकत्र देखकर एक व्यक्ति 
किसी अन्य व्यक्ति से कहता हैँ कि ससार में इसने कौन-से शुभ आचरण 
करके यह फल प्राप्त किया है। ज्ञात होता हूँ कि इसने वेलि का पाठ किया हूं। 

टि०--हूँडाडी टीका के अनुसार किसी की समृद्धि को देखकर एक व्यकिति 
पहले यह पूछता कि उसने कौनसा चूम कर्म किया है तव अन्य व्यक्ति उत्तर 
देता है। इस प्रसंग के स्वीकार करने में कोई आपत्ति नहीं है । 

(२८४) भरीर का उपचार करने के लिए वेदोक्त चार प्रकार की शस्त्र, 
ओऔपधि, तन्‍्त्र तया मन्त्र की जो चिकित्सा वताई गई हे वे वेछि-पाठ मात्र से 
ही हो जाती हे। 
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(२८५) जो व्यक्ति नित्य वेलि का पाठ करता है उसे आधिभौतिक, 
आवधिदेविक, आध्यात्मिक तथा वात, पित्त एव कफ ये झरीरताप तथा 
विकारो-युकतत रोग नहीं होते। अर्थात्‌ वह व्यवित भगवत्कृपा से सदा 
वीरोग रहता हैँ। 

(२८६) शुद्ध मन से रुक्मिणी-मगल वेलि का जाप करने से नित्य 
ही कोष में धन तथा कुणशरू »मगरू रहता है। दुखद दिन, खोटे ग्रह, ढुं सह्‌ 
दु्देशा, दु स्वप्न तथा अपशकुन नष्ट होते हें। * 

अलकार-अनुप्रास । 


(२८७) वेलि के पाठ करने से जल, थल अथवा आकाश कही भी मणि, 

मुन्त्र, तन्‍्त्र तथा यन्त्र-आदि के सहारे किया गया कोई अमगर नहीं छलू 

सकता अर्यात्‌ कोई अनिष्ठ कही नहीं होता। डाकिनी, शाकिनी, भूत, प्रेतादि 
के द्वारा किये गये उपद्रव भी भयाकुर होकर भाग जाते हे। 

(२८८) मुक्ति प्राप्त करने के लिए सनन्‍्यासी, योगी तथा तपस्वी हठ्योग, 
सावन तथा इन्द्रिय-निम्रह करते हे किन्तु उनके ऐसे हठ तथा निम्नह करने से 
क्या लाभ अयवा उनकी क्‍या आवृदयकता, जबकि वेलि पढने से ही व्यक्ति 
भवसागर से पार हो गये हे। निश्चय ही वेलि के पाठक मुक्त हो गये हे । 
इसमें सन्देह नही है । 

अलकार---प्रतीप 

(२८९) हैं कंपण सच, क्यों करूपता--दुख उठाता--है। योग, यज्ञ, 
जप, तप से क्‍या लाभ ? तीर्थ से क्‍या ? कब्रत करने, दान देने, अथवा 
वर्णाश्रम घ॒र्मं पाछत करने से भी क्‍या लाभ ? अर्थात्‌ उनके द्वारा होनेवाला 
लाभ भी वेलि के पाठ के हारा होनेवाले लाभ के सम्मुख नगण्य है। अतएव 
मुख से रुक्मिणी मगल कह, उसका पाठ कर। उसी से म्‌क्ति होगी। 

अलूकार---प्रतीप । 

५ टि०---सस्कत टीका के अनुसार अच्तिम पक्ति का अर्थ--..कृपण से क्यो 
मांगता ह +>डोगा || हि 

(२९०) है भागीरथी ” तू गये न कर, क्योकि तू विष्णु तथा शिव 

आश्र लेती >. नल ०... कु ट 
दोनो का आश्रय लेती है, तैरना न जाननेवाले को ड्वा देती है तथा एक 


; 
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देगीय होकर वहनेवाली है, अन्यत्र नहीं वहती। वेलि से भरा गगा की 
समानता ही क्या? अर्थात्‌ वेलि गगा से श्रेष्ठ है। 

अलकार---प्रतीप । 

टि०---दो का आश्रय लेनवाली' कहकर यह व्यग किया हूँ कि गगा 
पतित्रता नहीं हँ। 'तेरना न जाननेवाले को डवा देती हे के हारा यह कहा 
गया हैँ कि वेलि भवसागर से पार करती है, ड्वाती नहीं। 'एक-देशीय! 
कहने का तात्पयें यह है कि गगा सकुचित क्षेत्रवाली हूँ, वेलि का क्षोत्र 
विस्तत हैं| इँंढाडी टीकाकार ने इसे गगा की निन्‍्दा समझकर टीका न' करते 
हुए कहा “ग़गाजी की निन्‍दा करी छे ता के लियाँ या दुवाला की अर्थ 


मे नहीं लिख्यों छे।” - 

(२९१) इस वेलि का वीज भागवत हे जो प्ृथ्वीदास अथवा भक्त 
पृथ्वीराज के मुख-रूपी-ृथ्वी के थाँवले में वोया गया हैँ। अर्थात्‌ जिस प्रकार 
वीज ही आगे लता का रूप घारण करता हूँ उसे पृथ्वी में वोकर थाँवला 
वॉवकर उसकी रक्षा की जाती हूँ उसी प्रकार इस वेलछि ग्रथ को लता के 
समान समझना चाहिये। इसका वीज भागवत हैं जहाँ से कथा ली गई हैं। 
पृथ्वीराज कवि का मुखरूपी थाँवछा ही वह स्थल है जहाँ यह अकुरित हो 


गया हूँ। इसकी मूल्याठ तथा ताल-रूपी-जड्डे हुँ तथा अर्थरूपी दृढ़ मण्डप 
पर सुखद छाया करने के हेतु ही यह फंली हूँ। 

अलकार---ल्‍्पक । 

टि०--( १) अन्तिम पक्ति का अर्थ सस्कृृत टीकाकार ने 'करणि' शब्द को “कर्ण 
मानकर यह किया है ---सुस्थिरे कर्णरूपे मण्डपे चटिता छायारूप श्रुतिसुखम्‌।” 
(२) “मूल, ताल, जड, अरथ' का अथे भी इस प्रकार किया गया है ---“गान समये 
तालो मूछ्ल्पो। अर्था जटा पृथर्भूता ।” इस अर्थ के अनुसार “अर्थरूपी दृढ़ 
मण्डप' अर्थ के स्थान पर कर्णत्पी मण्डप' मानना होगा। 

(२९२) इस वेन्ि-रूपी-लता में अक्षर समूह-रूपी-पत्तें हे । दोहलो में वर्णन 
किया गया यश-रूपरी-परिमल हूँ | इसके नव-रस-लपी तसन्तुओ की जहोरात्रि 
वृद्धि होती रहती है। रसज्ञ ही इसके मबुकर है। भक्ति ही मौर है। सासा- 
रिक सु सावन-हूपी फूल हे और मृक्ति ही फल हैँ । 


हे 
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हुए रुक्मिणी का काम नहीं चलता और स्वय उसका भाई शिशुपाल 
एवं जरासघ शैतान की भाँति वीच में आ जाते हूंं। आत्मा की इतनी 
लगन से प्रभावित होकर पद्मावती--परमात्मा--समान ही हृष्ण 
व्याकुल होकर चल पडते हे। वीच में शेतान के कारण ही मानो युद्ध का 
विघ्न उपस्थित होता है और आत्मा तथा परमात्मा के प्रयत्न द्वारा शतान पर 
विजय प्राप्त करके दोनो मिल जाते हे। जिस प्रकार पद्मावती के दर्शन से 
राजा रत्तसेन मूछित हो गये थे, उस प्रकार रुक्सिणी मूछित नही होती, 
किन्तु इसके विपरीत रुक्मिणी के ही सौन्दर्य से शत्रुसेना अवश्य विजडित सी 
रह जाती हैं। 

वैलि' का कथा-स्वरूप रामकथा के शील-निरूपण की सीमा में भी ठीक 
उतरता हे, क्योकि इस काव्य की रुक्समिणी का रूप ऐसा है जैसे, शील आाव- 
रित लाज स्‌!। कवि मर्यादा की पूरी रक्षा करते हुए भी झूगार की सधुमयी 
सरिता प्रवाहित करने में सफल हूँ। कृष्ण को लेकर चलने वाले पुष्टि मार्ग की 
विशेषताओं कारूप भी 'बेलि' में मिखरे रूप में प्रकट हुआ है। पुप्टिमार्ग की 
विशेषता थी क्ृष्ण को ब्रह्म भानकर उन्हें स्वामी तथा आराध्य मानना तथा 
अपने को सेवक के रूप में मानकर चलना। सेवक की विशेषता होनी चाहिये 
कि सव कुछ क्ृष्णार्पण कर दे। पूर्ण आत्म"समपंण करते हुए गोपियों की भाँति 
निस्सकोच होकर प्रभू से प्रेम करना और कृष्ण के निवास स्थान को वैकृण्ठ 
समानता, यह भी पुष्टिमा्ग की एक सान्‍्यता है। वेलिकार इस सिद्धान्त का पूर्ण 
अनुसरण करते चले हें। उनके कृष्ण भगवान हे, यह कई बार कहा जा चुका 
हैं । रुक्मिणी उन्हे अपना सर्वस्व ही नहीं भानती, उनसे जन्मान्तर का अमिट 
सम्बन्ध भी मानती है। उनके प्रति रुक्मिणी की अनन्य-भवित का प्रमाण उसका 
पत्र है। वह लाज छोडकर पत्र लिखती है अतएवं गोपियों की समानता में भी 
उसमें कोई कमी नहीं। रुक्मिणी तथा कवि दोनो अपनी अपनी ओर से कृष्ण 
के प्रति दास्यमाव की घोषणा करते हे। उन्होने अपने को २९१वें दोहले में 
प्रियीदास ही कहा है। श्रीकृष्ण का निवासस्थान वैकुण्ठ ही है, इसका वर्णन तो 
द्वारिका में पहुँचकर आइचयंचकित ब्राह्मण ने अपने शब्दो में किया ही हैं। 
उसका कथन हैँ कि -- 
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अलकार---छूपक । हा 

टि०--अच्तिम पवित का जो अथे हमने दिया है बह ज्यों का त्यों हिं० 
ए० संस्करण से लिया गया है। किल्तु इस अर्थ के द्वारा मिसि' शब्द का कोई 
अर्थ नहीं वेठता तथा क्रम भी भंग होता दीखता है। सस्कृत्त टीकाकार नें 
इसका अर्थ यह माता है ---मुक्ति-प्राप्ति ही फूल हैं तथा वेकुण्ठ में अनच्त 
सुखानुभव ही फल है।" हमारे विचार से इस पाठ को स्वीकार करता अधिक 
उचित है। और यदि तिम्न अर्थ भी स्वीकार कर लिया जाय तो कोई हानि 

ही प्रतीत होती। में इसका अर्थ यह करना चाहूँगा -- केष्ण की सासारिक 
भूक्ति वर्णन के बहाने मुक्ति-हूपी-फल-फूल की प्राप्ति होती है अर्थात्‌ मुक्ति 
ही इसका परिणाम है।” इसके अतिरिक्‍त यदि 'भुगति' के स्थान में 'भगति-- 
भक्ति--पाठ स्वीकार कर लिया जाय तव भी भक्ति के बहाने मृक्ति-हूपी- 
परिणाम की प्राप्तिवाली बात उचित भ्रकार से समझी जा सकती हैं। 

(२९३) कलियुग में कल्पलता, कामघेनु, चिन्तामणि तथा सोमलता जैसे 
चारो अलभ्य पदार्थ पृथ्वीराज के मुखकमल में एकत्र अक्षरावल्लि के बहाने 
एक साथ हो पुथ्वी में प्रकट हुए हे। अर्थात्‌ वेलि का माहात्मय ऐसा है कि 
अलप््य और असभव बस्तुएँ भी प्राप्त हो जाती हें। 

अलकार--क० अपल्लति | 

(२९४) पृथ्वीराज रचित वेलि क्या है, पाँच प्रकार के शास्त्र, वेद तथा 
अखण्ड कार्य-सिद्धि आदि की प्रसिद्ध प्रणाली हें, साधन-मार्ग है। यह पृथ्वी 
से स्वर्ग ले जाने की सीढी है । मुक्ति-प्राप्ति की सुशोभित या वनी हुई 
नसनी हें। 

अलकार--छपक | 

टि०-एक टीका में इसका अथे यह किया गया है --“ओंह किस्येँ वेलि 
छड्ट किना पचविध क पाँच प्रकार ना आगम शास्त्र न रस निरगम क" तीक- 
लवा वहिवा भणी प्रसिद्ध क प्रगट अखिल क॑ अखण्ड प्रनाछी क'* प्रणालि 
छद जेंह कारणइ रसादि परनालियइ वही चालइ ।” 

(२९५) एक से एक वढकर अनुपम मोतियो को खरीदने के छिए चलती 
अथवा सूप लेकर यह नहीं खोजा जाता कि किसे लेना चाहिये अथवा किसे 


ल््ड्् 


का 
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ही। मेरे मुख से कहे हुए वचनो-झूपी-मोती-कणों के विपय में निश्चय ही 
सुफवि अथवा कुकवि-रूपी-चलनी अथवा सूप द्वारा यहाँ निउचय नहीं किया 
जा सकता कि किसे ग्रहण किया जाय, किसे नहीं। अर्थात्‌ यहाँ एक से एक 
वढकर वचन एकत्र हूँ वह सुकक्‍ताकणों के समान अनुपम तथा सवथा ग्राह्म ह 

अलकार--दृष्टान्त तथा क्रम । 

दि०--सस्कृत टीकाकार ने इसका अर्थ इस प्रकार दिया है --मोतियो 
के व्यापार में एक से एक अनुपम मोती देखकर एक मोती भी छोड देते 
में कौन समय है। जिस प्रकार उन्हें सभी ग्रहण करते हूँ उसी प्रकार 
यह लच हैँ कि मेरे वचन-कणों को शोवन करने में केवछ मेरा मुख ही 
समर्थ है अथवा मेने जो कुछ कहा है वह न्याय्य ही हैँं।” 

२९६) पृथ्वी पर वेछि रूपी मेरी यह कविता अपने झरीर पर नख से 
शिख तक आमूपण---अक॒कार--पहने हैँ। यह वास्तविक नारी के समान ही 
जगत्‌ के गले से छिपटी रहती हूँ। तथा जिस प्रकार सती स्त्री दोष सहन 
नहीं करती वेसे ही इसमें भी दोप नहीं हैं। 

अलकार---उपमा । 
(२९७) मेरी कविता का यही मर्म हैँ कि काव्य-रचना करते हुए डिंगल, 


त्रज॒ आदि भाषा, सस्क्ृत तथा प्राकृत आदि उम्के लिए उसी प्रकार सावन 

मात्र हु जेंसे आनद्ददात्री सुन्दर के साथ रमण करते हुए शया के ऊपर 

अथवा मूमि सभी सावन एक ही समान हे। अर्थात्‌ रमण करने में वास्तविक 

महत्व रमण का हैं, न कि शैया आदि का। व्यक्ति कही भी रमण कर रहा 

हो इसका कोई अन्तर नहीं पडता, केवछ रमण होना चाहिये । 
अलकार---उदाहरण । 


टि०--कवि ने भाव को प्रवानता देते हुए अपने को रस-मार्गी सिद्ध किया 
है। तुलना के लिए देखिये---१, “यवनी नवनीत कोमछागी गयनीयें यदि नीयते 
कदाचित्‌ बवनीतल्मपि साथुमनन्‍्ये---पण्डितराज | २, “भाव अनूठों चाहिये, 
भापा कोऊ होय ।” ३, “वाणी मेरी चाहिये तुम्हे क्या अछकार | तुम' वहत कर 
सको जनमन में मेरे विचारा'--.सुमित्रानन्दन पन्‍्त । 
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(२९८) हे रसिक जन ! यदि वेलि-गत रस की कामना हैं तो मेरा कहना 
करो । सब व्यक्ति यदि इतने पूरे अर्थात्‌ इतने ज्ञानवान्‌ होगे--जितना आगे 
के दोहले मे बताया है--तो वेलि का पूरा अर्थ श्राप्त हो सकेगा, अन्यथा इतने 
से कम होने पर अधूरा अर्थ प्राप्त होगा। अथवा--आगे बताये गये--यदिं 
सव व्यक्ति एकत्र होगे तो वेलि का पूरा अर्थ का ज्ञान होगा और इनसे जितने 
कम होगे उतना ही कम अर्थ का ज्ञान होगा। तात्पय यह कि विद्वान्‌ ही 
इसका अर्थ--गाम्भीय थाह सकेंगे । 


(२९९) ज्योतिपी, वैद्य, पौराणिक, योगी, सगीतज्ञ, ताकिक, चारण, 
भाट, सुकवि जो भाषा-चित्र बनाने अथवा भापा में शब्द, रस भावादि का 
चमत्कार उत्पन्न करने में समर्थ हो, उन सबको एकत्र किया जाय तो वेलि 
का पूरा अथवा ठीक अर्थ कहा जा सकता हैं। 


(३००) गुरुजनों अथवा महापुरुषों के मुख से ग्रहण करके, उनके मुख से 
निसृत वचनो का मनन करके मेन वेलि में उन्हें उगलू दिया है। मेरे अक्षरों 
का यही रहस्य है। ससार में सज्जन इसे गृरुजन विद्वानो आदि महापुरुषों का 
प्रसाद कहेंगे, किन्तु अधम व्यक्ति अपने समान इसे जूठा--जूठत--कहेंगे। 

अलकार---उल्लेख । 

(३०१) मेरी पृण्डितो से विनम्र प्राथना हैं कि भगवान्‌ के यशगान के 
रक्त के कारण साहस करके चले या निकले हुए मेरे सदोप वचन्‌ आपके श्रवण-- 
रूपी-तीर्थ तक आये हे, अतएव उन्हें आप मुक्त करें, "मोक्ष दें। 


अलरूकार---समासोक्ति तथा रूपक। 


टि० (१) तीर्थ पर आ जाने से अथवा हरिभक्ति करने से समस्त पाप नप्ट 
हो जाते हे, अतएवं कवि की कामना हैं कि यदि कोई काव्य-दोप वेलि में हो 
भी तो पण्डितजन उसे शुद्ध कर लें, उसे दोपमुकत कर दें। साथ ही उसे 
विश्वास है कि हरिभक्ति के कारण उसकी वेलि सज्जनों द्वारा सदोप होने 
पर भी ऐसे ही ग्रहण कर ली जायगी, जेसे हरिभक्ति के कारण पापी भी तर 
जाते हे। कहा मी है “८ 

“हुरिहैरति पपानि दुप्टचित्तेरपि स्मृत । अनिच्छयाअइपि छोकाना स्पृप्टो दहति 
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पावक ॥” (२) 'मोख” का अर्थ एक टीका में 'अगीकार ' करना भी बताया गया 
हैं --ओ माहरी वीनती कथन मोख क” अवधारउ अगीकार करउ ।' 

(३०२) रुक्मिणीजी की सहचरी सरस्वती नें जैसा मुझसे कहा, मेने 
वैसा ही कहा है, अतएव रमण करते हुए जगत्‌-स्वामी श्रीकृष्ण की एकान्त 
कामकेलि के वर्णन में कोई भी झूठा कथन' नहीं हैं । ह 

(३०३) है केशव आपके तथा आपकी प्रिया रुक्मिणी के छीछा-कर्मो 
का वर्णन कौन कर सकता है। इस वेलि में जो कुछ अच्छा अश हैं वह 
सरस्वती की कृपा के कारण हैं तथा जो कुछ भौडा या भद्दा हैं वह सब मेरी 
ही वृद्धि का भ्रम या प्रमाद हैँ ।--अतएव तुम्हें धन्यवाद हे । 

अलकार---काकुवक्रोक्ति । 

(३०४) ढक्मिणीजी के सौन्दर्य, शुभलक्षण तथा गुणों का वर्णन करने में 
कीन' समर्थ है। उनका पूर्ण वर्णन कोई नहीं कर सकता। श्रीकृप्ण की महिपी 
रुक्मिणी के जितने गुणों को में जानता था उनका ही वर्णन मेने किया है । 

(३०५) पर्वत--७, गुण--३, वेदाग--६, तथा शशि---१, वाले सवत्‌ 
वर्ष में मेनें श्रीकृष्ण तथा रुक्मिणीजी का यशगान किया--जिसके फलस्वरूप 
यह वेलि प्रस्तुत की। इसे सदा सुनने तथा कण्ठस्थ करनेवाले व्यक्ति अपार 
लक्ष्मी---वनमम्पत्ति---तथा अतुल भक्ति-रूपी-फल प्राप्त करते हे । 

टि० (१). नियमानुसार सख्या क्रम को उलट देने से वेलि का रचनाकाल 


दोहले अल ली म 4220 07% _ 5 है» 
इस दोहले के शत कल (२) लेखक न ग्रथात में स्वामी 
तथा स्वामिनी&का-<्षम ऊय--ह-4 -यहं 'श्रेश्र. का अनुसरण है । 
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सम्प्रति ए किना कितना ए सुहिणों, आयी कि हूँ अमरावती | 

स्पप्ट हूँ कि वेलि इस मार्ग का भी पूर्ण अनुकरण करती हे और उसकी 
भोलछी नायिका मानों अपने भोलेपन से ही यह सिद्ध करना चाहती हैं कि 
एकमात्र भक्ति ही वह माध्यम हे जिसके द्वारा प्रभु से साक्षात्कार किया जा 
सकता है। रुक्मिगी प्रभु से सामीष्य स्थापित करती हूँ, अद्वेत नहीं। यह भी' 
पुष्टि की ही पुष्टि है। 

वेलि की रचना से बहुत पूर्व अलकार तथा नायिका भेद के कई ग्रथ लिखें जा 
चुके थे। यथा, कृपा राम की हिततरगिनी प्रकाश में आ चुकी थी। रहीम भी 
नायिका भेद और नखशिख की रचना कर रहे थे । अतएव रूप की दृष्टि से 'वेलि' रीति 
के प्रभाव की ओर भी सकेत करती प्रतीत होती है । उसके पद पद में अलकार, यथा- 
स्थान नखशिख और हरूप-सीन्दर्य चित्रण तथा ऋतु-वर्णन सभी रीतिकाल की 
प्रवृत्ति के द्योतक हे। 

वस्तुत वेलि भक्ति तथा रीति की वह प्रवाहिनी है जिसमे वीच वीच में 
कुछ अन्य धाराओं का भी मिलन हो गया है। भक्ति तथा रीतिकाल के सन्धि- 
स्थल पर खडे होकर वेलकिकार ने अपनी शक्तिभर दोनों काछो के प्रमुख लक्षणों 
का मधुर सम्मिलन करने की चेप्टा की है जिसके परिणामस्वरूप प्रतिभाशाली 
लेखक का इंगित पाकर वेलि' की पक्ति पक्ति खिल उठी हेँ। भक्ति और 
श्वगार की ऐसी मबुर साधना अन्यत्र दुरूभ है । रीतिकाल को बहुत से लेखको 
ने श्गार की प्रवानता के कारण ही श्गारकाल के नाम से अभिहित किया 
ह। वस्तुत झ्ाूगार को सावना ही उस कार की प्रमुख सावना, 
थी। वेलिकार ने भी अपने काव्य में श्गार की अनेक दशाओं का वडा ही 
सरस और हृदयरजक वर्णन किया हँ। डिगछ भाषा की कठोरता में छिपी हुई 
सरसता का जो उत्स इस कवि ने प्रवाहित किया हैँ, उसके छिये वह प्रशसा 
का पात्र है । इस छोटे से कथानक को एक अच्छे खण्ड काव्य का रूप देते हुए 
कवि ने अपने इच्छावुकूछ ऐसे मवुर ख्गारमय प्रसगो की उदभावना की हैँ जो 
भक्ति को रचना में भी उसके अविच्छेद्य अग के समान हे, जो उसकी शोभा 
ही बढाते हे। प्रारम्भ में ही नायिका की वय सन्चि तथा नखशिख का वर्णन, 
उसका पूर्वातुराग, मुग्धा नायिका की सहज-उत्सुकता, मिलन के लिये व्याकु- 


श्५ 


लता, सहज स्वाभाविक सकोच तथा लज्जा तथा अन्यत्र रतिश्रान्ता की 
स्थिति आदि का चित्रण कवि ने जिस भावुकता एवं मर्मज्ञता के साथ किया 
हैं उससे उसके हृदय की गहरी अनूभूति तथा रसज्ञता का ही परिचय 
मिलता है । 

साराश यह कि यद्यपि वेलि में वीरकाव्य परम्परा के अनुसार भाषा 
कथावस्तु तथा वीरकाव्योपयुक्त वीर रस आदि पर्याप्त लक्षणों का समावेश हुआ 
हैं, तथापि रचना-सौष्ठव, पदलालित्य तथा मधुरभाव की जैसी उज्वरूता इस 
काव्य में व्याप्त इसे वीरकाव्य होने से रोकती हे। पृथ्वीराज़ को सबसे 
अधिक श्रेय तो इस वात का मिलना चाहिये कि उनके द्वारा डिगल भाषा भी 
वैलि' की मधुर कथा के साँचे में ढल-पिघलक कर माधुय की मधुमयी प्रवाहिनी 
में परिवर्तित हो गई है। 


वेलिकार के पूर्व भी इस कथा को लेकर भिन्न भिन्न लेखकों नें अपना कौशल 
प्रदरशित किया । पृथ्वीराज कवि के समकालीन तथा अकबरी दरबार के सम्मानित 
कवि नरहूरि ने 'रक्मिणी-हरण' काव्य की रचना की। अप्टछाप के प्रसिद्ध कवि 
सन्‍्ददास का “रुक्प्रिणीमगल' तो एक प्रसिद्ध रचना हे ही। हिन्दुस्तानी एकेडेमी 
से प्रकाशित वेलि' की भूमिका से पता चलता है कि उसी समय किन्ही पद्मदत्त 
की रचना 'रुक्मिणी-मगरू! महा-काव्य के रूप में राजस्थानी भाषा में लिखी 
जा चुकी थी। इसके अतिरिवत उसी भूमिका के पृ० ४९ पर उनका कथन हूँ 
कि ---“कहते हे कि साँडया जाति के झूला चारण नें “रक्मिणी-हरण' ग्रन्थ 
उसी समय वनाया था। यह और वेलि? दोनो ग्रथ एक साथ वादशाह अकबर 
को निरीक्षणार्थ भेजे गये। बादशाह ने पहले वेलि को सुनकर हरण को सुना। 
अन्त में हरण की रचना को श्रेष्ठतर निर्णीत करके इलेप और व्यम्य में 
पृथ्वीराज से कहा पृथ्वीराज तुम्हारी वेलि को चारण बावा की हरिणियाँ चर 
गई। इस प्रकार “हक्मिणी-हरण' की तारीफ की। परन्तु ये सब किम्वदन्तियाँ 
मात्र हें ।--जो हो, हमे कहना इतना ही है कि वेलि की रचना के समय 
तक झुक्मिणी-काव्य की एक स्थिति वन चूकी थी और भक्‍त-कवियो से छेकर 
चारणो तक का ध्यान इस ओर आइकप्ट हो चुका था। नन्ददासके साथ साथ 
अन्य कवि भी इस ओर झुके थे। नरहरि की रचना में तिथि का उल्लेख नही 
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किया गया हूँ किन्तु सभव हैँ नरहरि की यह रचना 'वेलि? से पूर्व की ही 
हो। यह रचना वेलि की तुलना में इतिवृत्त मात्र हैं । अतएवं ऐसा प्रतीत 
होता है कि यदि वेलि की रचना पहिले हो चकी होती तो नरहरिं अवश्य ही 
उसकी तुलना में मनोरम काव्य की सृप्टि करने की चेप्टा करते। ज्ञात होता 

कि नरहरि की ऐसी रचना देखकर पृथ्वीराज का मन तप्त नहीं हआ 
और उन्होने 'वेलि! की सुप्टि की । अस्तु, 'वेलिः की पप्ठभ्ममि में कई मगर 
विद्यमान हूं और यह उस काल की एक रचना-पद्धते का अनगमन ही 
किन्तु, यह अनुगमन प्रथा-पाछन मात्र नहीं हैं, भक्‍त-कवि के हृदय से निकली 
हुई सरस भाववारा हैं। 


गगे चलकर स० १७५० में भथरा के केसौराय नामक किसी लेखक के 
“हव्मिणी मगल' तथा रीवाँ नरेश रघराजसिंह ज्‌ देव के 'रूविमणी परिणय! 
(स० १९०६) ग्रथो के द्वारा इस प्रकार के काव्यो की परम्परा वनी रहने का 
श्रेय वेलि' को ही देना चाहिए | स० १९२५ का नवल सिंह कायस्थ का 
“हक्मिणी-मगछ” भी उसी प्रवाह का द्योतक है । आगे चलकर प० बैजनाथ का 
श्राकृप्ण खण्ड और रुक्मिणी स्वयम्वर” विष्णुदत्त का 'रु० मगर” सुजानर्सिह 
का “हक्मिणी चरित्र' तथा “हरिऔध जी का 'रुविमणी परिणय” नाटक भी 
लिखा गया। किन्तु ये साधारण रचनाएँ हे । 


राजस्थानी साहित्य और बेलि 


डिगछ साहित्य की अपनी एक परम्परा हैं। वह जातीय गौरव और 
सम्मान का जीवन्त प्रइनन लेकर चलने वाला साहित्य हँँ। उसमें वीरभूमि राज- 
स्थान का वीरदर्प बोलता और हँसता सुनाई देता है। वह हमारे पूर्वजों के 
सव्॒प आर आत्मरक्षा के लिय वलिदान का गौरवपूर्ण इतिहास है । मेनारिया 
जी के शब्दों में, “देश प्रेम, जातीय गौरव, तथा आजादी के झझावात वहुल 
सन्‍्दशा से यह लवालव भरा हुआ हे। इस साहित्य में पटरानियो के अट्टहासः 
नायक-नायिकाओ के गुप्तमिलन और राजमहछो के विलास-वैमव का वर्णन 
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नही है। इसमें है रणोन्मत्त राजपूत वीरो, मरणातुर राजपूत महिलाओ और 
रणागण की रक्‍त-रजित हाय-ह॒त्या का भावमय चित्रण। यह साहित्य जीवन का 
साहित्य है और सदा जीवन को लेकर आगे वढा हैँ। यह ऐसे छोगो का साहित्य 
हैं और ऐसे लोगो द्वारा रचा गया हे जिन्होनें तलवार की चोट अपने मस्तक 
पर झेली हे, जीवन-सग्राम में जुझकर प्राण दिये हू “--पृ० ४८ रा० भा० सा०। 
डिंगल पद्य दो रूपो में उपलब्ध होता है। कही वह गीतो के रूप में हे 
और कही प्रवन्धकाव्य के रूप में। प्रवन्ध काव्यों के अन्तर्गत महाकाव्य तथा 
खण्डकाव्य दोनों ही की रचना हुई है। इन ग्रन्थों की अपनी अपनी परम्पराएँ 
हैं। कुछ ग्रथ ऐसे हे जो नायक का शौर्य॑-वीय॑ वर्णन करने के विचार से लिखे 
जाने के कारण नायक के नाम के साथ रासो आदि लगाकौर प्रस्तुत किये गए 
हैं। कुछ ऐसे ग्रथ हे जिनमें नायक के श्ञौयं का वर्णन अथवा उसके जीवन की 
अन्य घटनाओ का वर्णन करने पर भी छन्द के आधार पर ही उनका नामकरण 
किया गया है। चरित्र-तायको के नाम पर पाये जाने वाले ग्रन्थों के अन्तर्गत ५ 
प्रकार के नाम बताए गये है, जेसे रासो, प्रकास, विछास, रूपक तथा वचनिका। 
छन्दों का विचार करके जिनका नाम दिया गया है वह लगभग ७ प्रकार के 
ग्रन्य है । किसी का नाम नीसाणी है, किसी का झूलणा, किसी को भलमाल 
कहा गया हूँ और किसी को गीत, कवित्त अथवा दूहा की सज्ञा दी जाती है। 
इन्ही छत्दों में एक छन्‍्द वेलियोगीत भी है जिसके आधार पर किन्‍्ही किन्‍्ही 
ग्रथो का नाम वेलि भी दिया गया वताया जाता है। पृथ्वीराज लिखित वेलि 
इसी छन्द परम्परा के अनुसार नाम दिये जाने वाले ग्रल्थो की परम्परा में 
वेठती है। यह ग्रन्थ मगलाचरण तथा देवी देवताओ की स्तुति से आरम्भ तथा 
नायक की भहान्‌ विजय अथवा मृत्यु से समाप्त होते हे। स्तुति के पश्चात्‌ 
नायक की वशावल्ली की दीहं प्रशस्तियाँ रहती हे । इन काव्यों का एकमात्र 
उहश्य नायक के बलकू-वीय का वर्णन है। इसीके लिये अनेक यद्धों का वर्णन 
किया जाता है और जहाँ तहाँ नायक का किसी कन्या को हरण करके उसके 
साथ भोग-विलास में लिप्त हो जानें का भी वर्णन रहता हैं। इन ग्रन्धो के 
अतिरिक्त राजस्थानी-साहित्य में घर्मं, नीति, तत्वज्ञान आदि विपयो पर भी 
कुछ ग्रन्थ उपलब्ध होते हूँ। 
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वस्तुत डिगल कविता वीर कविता ही है, और उसका प्रधान भाव ओज तथा रस 
चीर हैं। वह रस चाहे फिर अपने अन्य दानवीर आदि भेदों में से एक को ही लेकर 
ध्रकट हो या सब को। वीर रस के वर्णन में ही इन कवियों की वृत्ति रमी 
हैं। उसका वर्णन करने में उन्होंने अपूर्व कल्पना-कौशल तथा वर्णन चातुर्य से 
काम लेते हुए अतिशयोक्ति को भी अपना लिया है। साथ ही साथ इन 
कवियों ने मनोभावो के वर्णन में भी पूर्ण सफलता प्राप्त की है। जहाँ इन 
काव्यों में नायक को वीरता का प्रदर्शन किया गया है, वहाँ नारी-जगत का 
सम्मान रखते हुए अनेक वीरनारियो के चरित्र भी इसी डिंगल में बडे उत्साह 
से गाये गये हे। वीररस डिंगल के साथ इतना जुड गया है कि डिंगल ही 
वीररसोपयूकत भाषा स्वीकार कर ली गईं, किन्तु श्युगार का मधुर मधुमय 
चित्रण भी वीर के साथ साथ इन काव्यों में उपलब्ध होता है और वह अपनी 
छवि से छविवान है। इसी प्रकार वीर की सहायता के लिये अन्य रसो का 
भी पर्याप्त प्रयोग किया गया है। 

डिगछ के ऐसे वीरकाव्यों भें जहाँ पृथ्वीराज रासो, वीसलदेव रासो, खुमाण 
रासो, आदि ग्रथ प्रसिद्ध हे, वहाँ शारमगघर नामक जैन कवि का हम्मीर रासो, 
वर के रणमलू छन्द, तथा नल्‍लसिंह के विजयपाल रासों का भी नाम 
लिया जाता है। जिनमें शःरुधर की रचना अभी तक प्राप्त नही है। यह रचनाएँ 
कवि पृथ्वीराजसे पूर्व की हे । डिंगल के कारण वेलि का रचनाकार इनसे 
अभावित हुआ ह तथा उसने, जैसा बताया गया है, अपने वीरवश के स्वाभाविक 
गुण वीरता की भी रक्षा की हैं। 

पृथ्वीराज का उदय जिस काल में हुआ वह समस्त देश के लिये धर्म बौर 
भविति का काछू था। इस वात को हम हिन्दी में वेलि का स्थान निर्धारित 
करते हुए बता चंके हं। राजस्थान भी इस धर्म-प्रचार से अछ्ता नही रहा। 
इस समय का साहित्यकार एक ओर तो सत-साहित्य अथवा सगुण-भर्क्ति से 
अ्रभावित होकर भक्तिपूर्ण रचना करने में प्रयत्नशीछ था और दूसरी ओर 
उसका मन सतो तथा भकक्‍तो की भावुर्य-भाव की साधना से प्रभावित होकर 
ख्ूगार की ओर झुक रहा था। एक ओर राजस्थान में 'ढोछा मारू रा दृहा 
जैसा श्गार का रसमय ग्रथ लिखा जा रहा था और दूसरी ओर दादू पथ से 
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प्रभावित साहित्य को रचना हो रही थी। साथ ही कीति वर्णन की परम्परा 
भी अपना निर्वाह करती चली आ रही थी। 

इस प्रकार डिंगल की वीरता भक्ति तथा श्यगार की बाढ में वही जा 
रही थी। ढोला कौ रचना स० १५३० की मानी जाती हैँ। वह राजस्थान का 
अपूर्व प्रेमगाथात्मक काव्य समझा जाता हँ। आज भी इस कथा का प्रचार 
अपनी मोहक कविता के कारण राजस्थान के घर घर में है। 'ढोला' के महत्व 
के एक अन्य कारण की ओर ध्यान आकर्पित करते हुए मेनारिया जी का कथन 
है कि यह काव्य डिगल का आदि-काव्य है। ध्ृथ्वीराज रासो' की रचना वे 
स० १७०० से स० १७३२ के वीच मानते हे। उतका विचार है कि “इससे पूबे का 
लिखा हुआ डिंगल भाषा का कोई काव्य-प्रथ उपलब्ध नही होता ।” रा० भा० सा० 
पूृ० १०३ | स० १५९१ और स० १५९८ के बीच किसी समय सूजाजी नामक चारण 
ने राव जैतसी रो छनन्‍्द” नामक काव्य की रचना करते हुए उसमे बाबर के 
पुत्र कामरान तथा बीकानेर नरेश राव जैतसी के युद्ध का विशुद्ध डिगल में 
वर्णण किया। सत्रहवी शती के आरभ में ईसरदास' नामक कवि ने “हालाँ 
झालाँ रा कुण्डलिया' नाम का एक वीररस पूर्ण ग्रन्थ रचा जिसे वीररस की 
अत्युत्कृष्ट रचना माना जाता है। इसी शती में केशवदास चारण का वीररस 
का 'राव अमरसिह जी रा दृहा'! तथा वेदान्त का “विवेक-वार्ता! ग्रथ तथा 
१६२५ के पश्चात्‌ कविजल्ह निर्मित एक प्रेम-कहानी “बुद्धिरासों' के नाम 
से उपलब्ब होती हैं। साथ ही भक्त में पगी हुई रचनाओं का तो इस काल 
में अत्यधिक प्रचार पाया जाता हैं। स्मरण रहे कि हिन्दी तथा राजस्थानी 
साहित्य की अमर कवयित्री परम भक्‍त मीरा ने अपना स्वर इसी काल में 
जगाया था। उनकी रचनाएँ -आज तक देश के कोने कोने में बडे प्रेंम से गाई 
जाती हे । मीरा के उपास्यदेव कृष्ण थे और उनकी भक्त माचुय-भाव की 
थी। इनकी कविता में भक्ति और श्छंग़ार को गगा-यमुना प्रवाहित है। 
उस में इसके हृदय का निइछल राग, तप और वाणी का माधुये सभी एक 
साथ उतर आया है। अपने सौन्दयं में इनकी कविता निखरी हुई है। हृदय की 
पीर मीरा के काव्य में पक्ति पक्ति में बिखरी हे जिससे इनकी रचना अत्यन्त 
साभिक बन सकी हँ। इनके अतिरिक्त नाभादास नामक प्रसिद्ध लेखक और 
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भय्त, जिन्होंने “नक्‍तमाल' की रचना की, भी इसी वगछू की विभूति है। रामा- 
नज-सम्प्रदाय के भक्तकवि कृष्णदास पयहारी ने स० १५५९ से १५८४ के वीच 
“जगल मैन चरित्र, ब्रह्मगगीता' तथा प्रेमतत्व-निरूपण” नामक तीन ग्रथी मे भवित 
की सरिता प्रवाहित की थी। नाभादास जी के गुरु अग्रदास जी ने भी रामभविंत 
का अवलम्ब ग्रहण कर कई ग्रयो की रचना इसी काछ में की थी। 'हालाँ 
झाछाँ रा कुण्डलियाँ' के छेखक ईसरदास तो उस काल के प्रसिद्ध भक्तकवि थे। 
इनके विषय में राजस्थान में अनेक दन्‍्तकथाएँ प्रचछित हे तथा इनकी 
प्रणसा में इनके समकाछीन कवियों की पक्तियाँ भी मिलती हे । १२ ग्रन्थों 
में इनका हरिरसा नामक ग्रथ भक्ति के विचार से अपूर्व कहा जाता है । इसमे 
तल्छीनता, अगाव प्रेम, दृढ विश्वास कूट-कूटकर भरा है । पृथ्वी राज के समकालीन कवि 
साँधा झूछा चारण (स० १६३२ से स० १७०३ तक ) के नाम पर 'रुक्मिणी-हरण' 
नामक काव्य प्रसिद्ध हैं। इनका एक दूसरा ग्रथ 'नागदमण' भी मिला है जो “हविमिणी - 
हरण से सजीव और पुप्ट बताया गया हैं। मेनारिया जी ने हरण के ६ छन्‍्द उद्धृत 
किये हे, जिससे इस ग्रव को सरलता तो ज्ञात होती है किन्तु कथा की नवी- 
नता, मौलिक प्रसगोदभावन आदि प्र कोई प्रकाश नहीं पठटता। इस ग्रथ मे 
४३६ छन्द हूँ। नागदमण' भी छोटा किन्तु हरण सुन्दर काव्य है । 'हरण' 
के ६ पद इस प्रकार हैँ --- 
प्रगट्या क्रिसन वसुदेव जादव पता, श्री हुई रुखमण राव भीमक सुता ॥ १॥। 
विमढ्ठ पिता मात कुछ छात जणावियौ, छार भरतार अवतार रुखमण छियो ॥२॥! 
भकमढ्ा राजहस राजकुंवरी भली, एह छे रुखमणी रूप जुग ऊपली ॥ ३ 
मात पित्त पूत परवार बैठा मती, सोझियी वाद विवाह कारण सुती ॥ ४ ॥। 
भाचियी भीम मुख जोंग चवर्दे भवन, कुबर वर मुझ एक सुझे क्रिसन॥ ५॥ 
रुखमिथो जाँणि त्रत जाछणगी राय, भछा भीकम तुम्हें वर भाव्ठियों ॥॥ ६ ॥ 
सृव्वीराज के ही समकालीन तथा अकवर के दरवार से सम्बन्बित राजस्थानी 
फबि दुरसाजी आटा का नाम भी इस सम्बन्ध में उल्लेखनीय है। द्ुरसाजी वीर 
जी थे तौर कई बढ्ढो में स्वयं गये थे तथा वहाँ उनके घायक होने की भी वात 
ऊही जाती है। यह पृथ्वीराजके ही समान आत्मसम्मानी तथा देश-भक्‍त थे 
तथा मन ही सन अकबर से चिढे भी रहते थे। पृथ्वीराज के ही समाने 
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यह भी महाराणा प्रताप को हिन्दू-जाति का रक्षक मानते और उत्तका सम्मान 
करते थे। राजस्थान में ये अपनी जोजमयी रचनाओ के लिये सम्मानित हे। 
इन्होने “विरुद बहत्तरी' में अकवर को अकवरियों, अधम तथा छाहूची नामों 
से पुकारा हैं । इन्होने वेलि' को सुनकर उसे पाँचवा वेद कहा था। 
१६१० या १६१५ के बीच किसी समय जन्म लेने वाले भाधोदास भी उस 
समय वतंमान थे और इन्होने “रामरासो' तथा “भागवत दसमस्कध' की रचना की 
थी। इन्होने वेलि' को सुना था और उसकी प्रशसा भी की थी। इसी समय 
कुगललाभ तथा निम्बाक सम्प्रदाय के आचार्य परशुराम प्रेमकथा तथा निर्गुण- 
सग्‌ण भक्ति की राजस्थानी तथा पिंगल में रचना कर रहे थे। परशुराम ने तो 
लीलाओ को लेकर कई ग्रथो की रचना की थी। 

तात्यये यह कि पृथ्वीराज के पूर्व तथा उनके समय में राजस्पान में 
कविता दो मार्गों में होकर चल रही थी । एक तो वह वीर-कविता 
का रूप धारण कर लेती थी और दूसरे भकक्‍्ति-साहित्य के रूप में 
सामने आती। पृथ्वीराज से पूर्व ही राजस्थान तथा देश के अन्य भागों में 
विलि' की पृष्ठभूमि के लिये काम करने वाली रचनाएँ बन चुकी थी। किन्तु 
डिंगल साहित्य में श्वगार-रस की या तो एक-दो प्रेमकथा ही उपलब्ध थी 
अथवा वह वीरकाव्यो में वीर का सहायक ही बन कर. प्रयुक्त हुआ था। 
वेलिकार के समय में ही जो 'हरण' लिखा गया था वह भी भक्त के दृष्टिकोण 
को लेकर। मीरा के माधुयें-भाव ने अवश्य भक्ति और श्यगार के सिश्रण की 
नीव पक्‍की कर दी थी। यही कारण हैँ कि वेलि में जहाँ शगार को प्रधानता 
दी गई हैँ, वहाँ भक्ति का उद्देश्य भी सम्मुख रखा गया हूँ। 

वेलि की रचना में पूर्णतया राजस्थानी पद्धति का निर्वाह किया गया हें। 
साथ ही प्राचीन सस्क्ृत-प्रथो की पद्धति का भी निर्वाह हो गया है । 
चेलि देशीय व्यवहार, सस्कार, ऋतु-परिवत्तेत, आदि में तो राजस्थान की 
परम्पराओ में वठनेवाका काव्य हैँ ही साथ ही डिंगल के छल्द, भाषा आदि के 
विचार से भी वह राजस्थानी पद्धति में पूरा उतरता है। एक ओर उसमें 
समसामयिक जीवन का श्रमाव भवित के रूप में फूट निकला है, दूसरी ओर 


काव्य के सौन्दय्यं की रक्षा भी हुईं हे। मुझे ऐसा लगता है कि वेलि समसाम- 
डरे 


४२ 
यिक परिस्थिति में जीवन के लिये एक सुझाव लेकर आई थी। जब एक भोर 
निर्गुण और सगृण घाराओों का मतभेद खडा हो, सगुण में ही राम और हप्ण 
को लेकर पृथक्‌ रूप में अपने अपने आराध्य को महत्व देने के लिये जब अनेक 
सम्प्रदाय उठ खडे हुए हो, तथा जव प्रेमगाथा के रूप में हिन्दुओं की ही 
कथा और उन्हीं के नाम लेकर विदेशी सूफीवाद का घोल जनता के गले के 
नीचे उतारा जा चुका हो, वीर भाव दव गया हो और महाराणा के प्रति 
श्रद्धातत रहते हुए भी जब अकवर की प्रशस्तियाँ लिखने के लिये कवि विवश 
हो गया हो, अकबर के दीनइलाही की कूटनीति ने जब बहुत से राजभवतों को 
प्रभावित करके हिन्दू महिलाओ से अकवर का विवाह करा देने में गौरव का 
आभास करा दिया हो, तब उन्हीं शक्तियाली अकवर के दरवार में रहकर 
स्वतन्त्रवेता पृथ्वीराज ने मानों श्ूगार, भक्ति और वीररस का सम्मिलन करते 
हुये वेलिकी रचना द्वारा हिन्दू जनता तथा हिन्दी-साहित्य के लिये एक चेतावनी 
दी। उनकी वेलि ने मानो प्रेमकथा कहकर सूफी प्रेमकथाओ के प्रति होने वाले 
आकर्षण को रोक दिया। कृष्ण तथा रुक्मिणी के जन्मान्तर से चले आते हुए 
सम्बन्ध की वात कहकर उन्होने मानो हारी हुई जनता को ईइवर का भरोसा 
दिलाया और अपनी दाक्ति पहचानने की आँखें दी। कृष्ण के रामावतार आदि 
की चर्चा कराकर न केवल हिन्दू विश्वासो के प्रति विश्वास ही जाग्रत किया 
वल्कि भगवान की शरणागतवत्सलता आदि की ओर भी सकेत किया। रुकी 
को दण्ड दिलाकर उन्होने शैतान और मदमत्त प्रबल झत्रुओ को नष्ट कर देने 
की इच्छा उत्पन्न करने की चेष्टा की। रुक्समिणी की लगन ने आत्मसमर्पण 
की ओर ध्यान आक्ृष्ठ कराया और सूफीकाव्य के स्वरूप को भी अपने मे 
घेर लिया, साथ ही -पुष्टिमार्ग तथा ऐसे ही अन्य घर्मवाद उसकी कथा के 
रूप में खिल उठे और काव्य का स्वरूप भी काव्यात्मक और मोहक ही वना रहा । 


चेलि का नामकरण तथा चेलि परम्परा 

प्रस्तुत काव्य को कवि ने वस्तुत. 'वेलि' नाम दिया है किन्तु अन्त के दोहलो में 
“हविमिणी-मगल” नाम की ओर भी उनका झुकाव दिखाई देता हैं। यथा, मन सुद्धि 
जपन्तां रुपमणी मगल ” इसका प्रमाण है । रुपमणी-मगल नाम के रहते हुए भी 'विलिः 
नाम देने की इच्छा के मूल में कई कारण दीख पड़ते हे। एक कारण तो कवि ने 


रे 


स्वय ही स्पष्टरूप से स्वीकार करते हुए बताया है कि उन्हें इस कथा का 
वीज भागवत से मिला है, वही वेलि, वल्लरी अथवा बेल के रूप में फेल कर 
अब इस- काव्य का रूप घारण कर चुका है। इस बेल के फैलने का एक लम्बा 
रूपक देते हुए कवि ने कहा -- 


वल्ली तसु बीज भागवत वायौ, महि थाणौ प्रिथुदास मुख। 
मूछ ताल जड आर॒ुथ मण्डहे, सुधिर करणि चढि छाँह सुख ॥। 


पत्र अकक्‍्खर दछ द्वात्वा जस परिमक्ठ, नवरस तन्तु ब्रिधि अहोनिसि । 
मधुकर रसिक सु भगति मजरी, मुगति फूल फछ भुगति मिसि।॥। 


इस प्रकार के रूपक की एक परम्परा थी और जायसी तथा तुलसी 
दोनो ने इस साधन का उपयोग 'पद्मावत' तथा “मानस में किया है। दोनों 
ग्रथ किसी न किसी धार्मिक उद्देश्य से लिखे गये हे, यह उनके रूपको से ही 
स्पष्ट है। मुक्ति का द्वार खोलने वाला पृथ्वीराज का यह काव्य भी उसी 
परम्परा का पारून करते हुए मानो यह प्रचार करना चाहता हैँ कि लौकिक 
आवरण में यह ग्रथ भी भक्ति का ही हैँ अथवा घामिक उद्देश्य से युक्त हं। 

एक और बात जो इस “ेलि' नाम से प्रकट होती है, वह है लेखक का * 
कथा के कोमल तथा मधुर भाग की ओर इगित। 'ेलि' नाम में ही एक ऐसी 
लचक और मधुरता है कि काव्य का विषय खुलता-सा प्रतीत होने लगता है । 
काव्य की नायिका का शरीर भी कनकवेलि-सा ही हूँ .--“कनकवेलि विहु पान 
किरि !! इस नायिका का शरीर यदि कनकछरी-सा होता तो उसके लोच और 
मुदुलता का पता कैसे ऊगता। सभव है इसी बात को लक्ष्य कर कवि ने काव्य 
के नाम से ही उसके विषय का ज्ञात कराने के लिये उसका नाम वेलि रखना 
उचित समझा। यह वेलि रुक्मिणी के हृदय को कृष्ण के हृदय से जोडती है। 
दोनो के वीच प्रेम-लता, प्रेम-वेलि फैल जाती है जिसके स्निग्व बधन में दोनो 
बंधे रह जाते हे। 

पृथ्वीराज स्वृतस्त्र विचार-प्रदर्शत के प्रेमी थे और उनके ससय में तथा 
उनसे पूर्व “मगल' नामक काव्यो की रचना हो चुकी थी। अतएवं यह भी कहा 
जा सकता है कि उन्होने उस परम्परा से कुछ भिन्नत्ता प्रदर्शन की भावना से इस 


४ 


रूपक के आधार पर अपने काव्य का नामकरण किया होगा। “हरण नाम में 
उन्हें वह आकर्षण नहीं मिला। वे रुक्मिणी के इस सम्बन्ध को जन्मा- 
न्तर का सम्बन्ध मानकर चलते थे। जन्मान्तर का सम्बन्ध हरण” कहा जाय 
यह उन्हें प्रिय न रहा होगा। सभवथा कि वे इसे 'स्वयम्वर' कहते किन्तु उनकी 
कथा का अन्त स्वयम्वर में नही कुमारोदय में होता है । अतएवं वह नाम देना 
भी उनके लिये सभव न हुआ। कालिदास के कुमारसम्भव के आधार पर 
भी उन्होने, अपनी स्वतन्त्रता बनाएं रखने के विचार से, इस काव्य का 
नामकरण न किया। सभव हे राजस्थान में प्रचलित तथा प्रस्तुत काव्य में प्रयुक्त 
विलियो गीत” छन्‍्द के आधार पर लेखक ने इस ग्रथ का नामकरण किया हो । 
राजस्थान में ऐसे काव्यों की कमी नहीं है जो छन्दों के नाम के साथ पुकारे 
जाते हं। यह ग्रथ भी राजस्थानी भाषा का है अतएवं ऐसा प्रतीत होता है 
कि स्वदेश-प्रेमी कवि ने अपने देशीय गौरव की रक्षा करने के निमित्त तथा 


परम्परा पालन के विचार से भी इस काव्य का वेलि! नाम रखना ही उपयुक्त 
समझा । 


वेलि प्रंथों की परम्परा 


वेलि' नाम के ग्रथो की एक परम्परा है। इस प्रकार के ग्रथ तीन नामो से 
पाये जाते हे। कभी इन ग्रथो को वेलि कहा गया है, कभी वल्लरी और कभी 
वेलि का पर्याय छता उसके स्थान पर प्रयुक्त हुआ है। नाम के वेभिन्य के 
साथ ही साथ इन काव्यों के विषयो में भी अन्तर दिखाई देता हूँ | कुंछ 
वेलियाँ ऐसी हे जो किसी आश्रयदाता के चरित्र को प्रकाश में लाने के लिये 
ही' उनके नाम के साथ वेल यः वेलि जोडकर लिखी गई हें, जैसे--राजकुमार 
अनोपसिंह री वेल, राजा रायसिघ जी री बेल, राणा उर्देसिघ जी री वेल' 
राठौड देईदास जैतावत री वेल, राजा सूरजरसंघ जी री वेल। कभी 
भगवान का गुणगान करने के लिये भक्त-कवियो ने वेलि, छता और वल्लरी 
नामो का प्रयोग किया है। कभी कभी वैराग्य के ग्रथों का नाम भी वंल्लरी 
दिया गया है। इसी प्रकार लता नाम से भी एकाघ काव्य किसी राजा की 
कीति वर्णन के विषय को भी लेकर चला है। विद्यापति की कौतिलता नामक 


है] 


पुस्तक इसी प्रकार का प्रशस्ति-काव्य है। यह ग्रथ अवहट्ठ अर्थात्‌ अपभ्रश का 
है। ब्रजभाषा में श्री हितहरिवश के शिष्य श्रीयुत ल्रुबदास जी की अनुराग- 
लता, रहस लता, प्रेमलता, तथा आनच्दरता और नागरीदास जी की राजरस- 
लता, गयोघ्या के महाराज श्री हिजदेव मानसिह जी की ःइगार-लतिका, सुखदेव 
मिश्र--सं० १७२० से १७६० के ब्रीच--की श्गार लता आदि भक्ति तथा 
शृगार पूर्ण काव्य, चरखारी महाराज खुमानर्सिह के दरवारी कवि श्री दत्त की 
लालित्य छता (जो स० १८३० के लगभग का एक अलकार ग्रन्थ हे) 
१८ वी शती में घनावन्‍्द की 'इशइ्कलता” तथा आधुनिक कार के श्री ठाकुर 
जगमोहन सिह के सम्रह प्रेमसपत्तितता तथा श्याम्रालता आदि अनेक ग्रथ 
पाये जाते हे। १९ वी शती की जयपुर के महाराज प्रतापसिह 'ब्रजनिधि' की 
प्रीतितता भी ब्नजभाषा की ही रचना हँ। एकाघ के अतिरिक्त इन सव 
रचनाओ के विषय कृष्ण की लीला से सम्बन्धित हे । किसी में उनके प्रेम का 
गान हूँ, किसी में रास का। मुख्यत श्छगार ही इनका विषय है, और उस 
श्वुगार का सम्बन्ध है कृष्ण से। इनमें से कुछ ग्रथ नागरीदास जैसे भकतो की 
भक्तिपूर्ण रचनाएँ हूं। 


इसी प्रकार वल्लरी या वेलि नाम को लेकर लिखे जाने वाले ग्रथ भी 
पाये जाते हे और इनका सम्बन्ध भी प्राय कृष्ण अथवा राधा की भक्ति 
या झगार वर्णन सेही हैँ। न्रजभाषा के प्रसिद्ध प्रेमी कवि घवानन्द के नाम 
से १८वी शती के दो काव्य “रस केलि वलली” तथा “वियोग वेलि! नाम से 
उपलब्ध होते हे। इसी शती के लिपि किये गये दो काव्य 'मनोरथ वल्लरी'” 
नाम से श्रीयुत मोतीलाल जी मेनारिया को उपलब्ध हुए हें, जिनका उल्लेख 
उन्होने “राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित गथो की खोज” नामक गथ के प्रथम 
भाग के १०० तथा १०१ पु० पर किया हैँं। इन दोनों के लेखक क्रमशः 
नुऊसीदास तथा रामराय वताये गये हे। इनमें से तुलसी दास की मनोरथ 
वललरी का लिपिकाल स० १७९३ हैँ और रामराय की भमनोरथवल्लरी की 
प्रतिलिपि १७८९ की है। ऊनुमान किया जा सकता है कि यह रचनाएँ उससे 


काफी समय पहले की हे और प्रसिद्ध होने पर उनकी प्रतिलिपियाँ मी की गई । 
तुलसीदास की वल्लरी का रचनाकार इस प्रकार है -- 
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वेद सप्त रिप चद्ध पुनि, सवत्‌ ताकौ मास । 
सावन बदि तिथि पचमी, वल्लरी कीयौ प्रकास ॥। 


इसकी पद्च-सख्या १९१ हैँ तथा विपय राधासक्ति-वर्णन रखा गया हूँ । राम- 
राय की वललरी का विपय कृष्ण-लीला है। दोनो की भाषा ब्रजभापा हं। 
पहली कृति केवल दोहो में हँ और दूसरी दोहे-चौपाई में। स० १७५६ से 
१८५६ के बीच रहनेवाले भक्तवर नागरीदास के वैरागवल्लरी तथा कलि 
वैरागवल्लरी ग्रन्थ भी उल्लेखनीय हैँ । यह ग्रथ क्रम १७८२ तथा १७९५ के 
है, और ब्रजभापा में लिखे गए हे। इन्ही नागरीदास के भाई वहादुरसिह के 
यहाँ रहनेवाले हित वृन्दावनदास जी ने, जो वाद को ब्रजभाषा के श्रप्ठ भकत- 
कवियो में ग्रिने गये, वेलि नामक कई ग्रथो की, कृष्ण-लीला सम्बन्धी विषय 
को लेकर, रचना की। कृष्ण गिरि पूजन वेलि, श्रीहितरूप चरित वेलि, आनन्द- 
वर्दधन वेलि, राधाजन्म उत्सव वेलि, भक्त सुजस वेलि, करुणावेलि, हरिकला 
वेलि तथा वेलि नामक उनके ८ ग्रन्थों का पता छगता है। ब्र॒जभापा का 
भावूये, पदावली की कोमलता, शुद्धता और सरलता सराहनीय है। उपरि- 
लिखित वेलियो में से श्रीहितरूप चरित वेलि इनके गुरु श्रीहिंतरूप जी के 
प्रति उनके चरित को लेकर लिखी गई जान पडती हैँ, शेष का विषय भवित 
से सम्बन्धित हैँ। इसी प्रकार प्रतापसिह 'त्रजनिधि' की दुखहरण वेलि भी प्राप्त 
होती है। यह समस्त वेलियाँ श्नजभाषा में हे। राजस्थानी भाषा की वेलियों 
के नाम पहले लिये जा चुके हँँ जो प्राय राजाओ की अप्रशस्तियाँ हे। 


साराश यह कि वेलि लिखने की एक परम्परा भकत-कवियो के वीच रही हैँ 
ओर पृथ्वीराज के पश्चात्‌ की समस्त वेलि राघा कृष्ण की छीछाओ के भक्तिपूर्ण 
वर्णनों को छेकर चली हे। एकाथ वेलि ही ऐसी है जो किसी अन्य विषय 
को लेकर चली हो। इनकी' भाषा ब्रजभाषा है और छल्द दोहे, चौपाई अथवा 
कवित्त सबैया हे। हमारा विचार है कि इस परम्परा को देखते हुए, वेलि के 
नामकरण के मूल में वेलियो गीत की भावना है, यह्‌ धारणा बहुत ठीक नही 
जान पडती। वेलि नाम का सम्बन्ध भक्ति से अधिक हे, फिर चाहे वह किसी 
भी छन्‍्द अथवा किसी भी भापा में क्यो न हो। दूसरे, वेलि नामक जितने ग्रथ 
ब्रजभाषा में उपलब्ध हुं, उतने राजस्थानी में नहीं। साथ ही इनके लेखक 
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प्राय राजस्थान के कवि हे । यदि उनके सामने वेलियो गीत से ही वेलि के सम्बन्ध 
की वात होती तो वे भी उसी छन्द में रचना करते, किन्तु उन्होने ऐसा नही किया। 
इन वेलियों में प्राय एक ही विषय--भक्ति अथवा श्टगार--की स्थापना भी इस 
बात का प्रमाण हूँ कि वेलि नाम का सम्बन्ध भक्ति की कोमल भावना अथवा 
ख्गार की माधूयं भावना से अधिक है, किसी छन्द से उतना नहीं । 
जिन कृतियों का सम्बन्ध इस वेलियो गीत से है, वह केवल 'राजप्रशस्तियाँ मात्र 
हँ। अतएवं वेलि का नामकरण वस्तुत कृष्ण तथा रुक्मिणी के बीच कोमल 
प्रेम सम्बन्ध को प्रकट करने के लिये ही हुआ प्रत्तीत होता हँ। कवि ने अपने 
हृदय में उत्पन्न भक्ति रूपी बेल पर ही मुख्यत दृष्टि रखी है, यह औौर बात 
है कि यह वेलियो गीत को भी लेकर चला हूँ। आगे चलकर भाषा का भद- 
भाव न करते हुए राजस्थान के भक्‍त-कवियो ने कृष्ण की भविति तथा शख्गार 
के वर्णन के रूप में वेलि ग्रथो द्वारा इसी वेलि की परम्परा को ही निबाहने 
की चेष्टा की है। अपने हृदय में उत्पन्न भक्ति-वेलि को निरन्तर प्रालते, रक्षा 
करते और बढाते रहने का ही प्रयत्न किया हूँ। अभिप्रायु यह हे कि, पृथ्वीराज 
का यह ग्रथ एक परम्परा की स्थापना करता है, जिसे राजस्थान तथा ब्॒ज- 
मण्डल के भकत-कवियो ने आगे तक निबाहने का प्रयत्त किया है। पृथ्वीराज 
के द्वारा लगाई हुई इस वेलि को ये भक्‍त कवि नित्य सीचते रहे। 


वेलि का रचनाकाल 


वेलि के सम्पादको ने अमीतक एकमत से इसका रचनाकाल स० १६३७ 
ही स्वीकार कर लिया हे। स० १९७३ में प्रकाशित वेलि के सम्पादक श्रीयत 
डा० दंसीठरी तथा स० १९८८ में हिन्दुस्तानी ऐकेडेमी, प्रयाग से प्रकाशित 
सस्करण के सम्पादक-हय श्रीयुत ठा० रामसिह तथा श्री सू्यकरण जी पारीक 
ने अपने ग्रथो में वेलि का रचनाकार स० १६३७ ही स्वीकार किया हैं। 
डा० टेसीटरी ने आठ तथा रामसिंह जी ने चार अन्य प्रतिलिपियो से सहायता 
ली थी। उन सब में उन्हें एक ही सवत्‌ मिला, जिसका उल्लेख दोहला स॒० 
३०५ के रूप मे वेलि के अन्त में किया जाता रहा है। डा० रामकुमार वर्मा 
ने भी इन्हीं के आधार पर वेलि का रचनाकाल १६३७ स्वीकार किया है। 
परीक जी का तो तिदचय है कि-... अन्तिम दोहले ३०५ में कवि ने प्रथानसार 


डद्‌ 


वेद सप्त रिप चन्ध पुनि, सवत्‌ ताकौ मास । 
सावन बदि तिथि पचमी, वल्लरी कीयी प्रकास ॥ 


इसकी पद्य-सख्या १९१ है तथा विषय राधाभक्ति-वणन रखा गया हैँ । राम- 
राय की वल्लरी का विपय कृप्ण-लीला हँ। दोनो की भाषा ब्रजभाषा हैं! 
पहली कृति केवल दोहो में है और दूसरी दोहे-चौपाई में। स० १७५६ से 
१८५६ के बीच रहनेवाले भक्तवर नागरीदास के वैरागवल्लरी तथा कलि 
वैरागवल्लरी ग्रन्थ भी उल्लेखनीय हे । यह ग्रथ क्रमश १७८२९ तथा १७९५ के 
है, और ब्रजभाषा में लिखे गए हे। इन्ही नागरीदास के भाई वहादुरसिह के 
यहाँ रहनेवाके हित वन्दावनदास जी ने, जो वाद को ब्रजमापा के श्रप्ठ भवत- 
कवियों में गिने गये, वेलि नामक कई ग्रयो की, कृष्ण-छीछा सम्बन्धी विषय 
को लेकर, रचना की। कृष्ण गिरि पूजन वेलि, श्रीहिंतरूप चरित वेलि, आनन्द- 
वद्धेन वेलि, राधाजन्म उत्सव वेलि, भक्त सुजस वेलि, करुणावेलि, हरिकला 
वेलि तथा वेलि नामक उनके ८ ग्रन्यों का पता लगता हैँ। ब्र॒जभाषा का 
मावूर्य, पदावली की कोमलता, शुद्धता और सरलता सराहनीय हैँ। उपरि- 
लिखित वेलियो में से श्रीहितरूप चरित वेलि इनके गुरु श्रीहितरूप जी के 

ति उनके चरित को लेकर लिखी गई जान पडती है, शेप का विषय भवित 
से सम्बन्धित है। इसी प्रकार प्रतापर्सिह 'त्रजनिधि” की दुखहरण वेलि भी श्राप्त 
होती है। यह समस्त वेलियाँ श्रजभापा में हे। राजस्थानी भाषा की वेलियी 
के नाम पहले लिये जा चुके है जो प्राय राजाओं की प्रशस्तियाँ हे। 


साराश यह कि वेलि लिखने की एक परम्परा भक्त-कवियो के बीच रही है 
और पृथ्वीराज के पदचात्‌ की समस्त वेलि राघा कृष्ण की छीलाओ के भक्तिपूर्ण 
वर्णनों को छेकर चली है। एकाब वेलि ही ऐसी है जो किसी अन्य विषय 
को लेकर चली हो। इनकी भाषा ब्रजभापा हैँ और छन्द दोहे, चौपाई अथवा 
कवित्त सर्वया हे। हमारा विचार हैँ कि इस परम्परा को देखते हुए, वेलि के 
नामकरण के मूल में वेलियो गीत की भावना है, यह धारणा वहुत ठीक नही 
जान पडती। वेलि नाम का सम्बन्व भक्ति से अधिक है, फिर चाहे वह किसी 
भी छन्द अथवा किसी भी भाषा में क्यो न हो! दुसरे, वेलि नामक जितने ग्रथ 
ब्रजमापा में उपलब्ध है, उतने राजस्थानी में नहीं। साथ ही इनके लेखक 


ड़ ढड७ 


प्राय राजस्थान के कवि हे । यदि उनके सामने वेलियो गीत से ही वेलि के सम्बन्ध 
की वात होती तो वे भी उसी छन्द में रचना करते, किन्तु उन्होने ऐसा नहीं किया। 
इन वेलियो में प्राय एक ही विषय--मक्ति अथवा शइगार--की स्थापना भी इस 
बात का प्रमाण हूँ कि वेलि नाम का सम्बन्ध भक्ति की कोमल भावना अथवा 
श्गार की माधूर्य भावना से अधिक हे, किसी छनन्‍्द से उतना नहीं । 
जिन कृतियों का सम्बन्ध इस वेलियो गीत से है, वह केवल 'राजप्रशस्तियाँ मात्र 
हु। अतएवं वेलि का नामकरण वस्तुत कृष्ण तथा रुक्मिणी के बीच कोमल 
प्रेम सम्बन्ध को प्रकट करने के लिये ही हुआ प्रतीत होता हे। कवि ने अपने 
हृदय में उत्पन्न भक्ति रूपी बेल पर ही मुख्यत दृष्टि रखी हैँ, यह और बात 
हैँ कि यह वेलियो गीत को भी लेकर चला हे। आगे चलकर भाषा का भद- 
भाव न करते हुए राजस्थान के भकक्‍त-कवियो ने कृष्ण की भक्ति तथा ख्गार 
के वर्णन के रूप में वेलि ग्रथो द्वारा इसी वेलि की परम्परा को ही निबाहने 
की चेष्टा की है। अपने हृदय में उत्पन्न भक्ति-वेलि को निरन्तर प्रालते, रक्षा 
करते और वढाते रहने का ही प्रयत्व किया है। अभिप्रायु यह हैं कि, पृथ्वीराज 
का यह ग्रथ एक परम्परा की स्थापना करता हैँ, जिसे राजस्थान तथा ब्नज- 
मण्डल के भकक्‍त-कवियों ने आगे तक निवाहने का प्रयत्न किया है। पृथ्वीराज 
के हारा लगाई हुई इस वेलि को ये भक्‍त कवि नित्य सीचते 'रहे। 


वेलि का रचनाकाल 


वेलि के सम्पादको ने अभीतक एकमत से इसका रचनाकाल स० १६३७ 
ही स्वीकार कर लिया हँ । स० १९७३ में प्रकाशित वेलि के सम्पादक श्रीयत 
डा० टैसीटरी तथा स० १९८८ में हिन्दुस्तानी ऐकेडेमी, प्रयाग से प्रकाशित 
सस्करण के सम्पादक-द्वय श्रीयुत ठा० रामसिह तथा श्री सूयेकरण जी पारीक 
ने अपने ग्रथों में वेलि का रचनाकार स० १६३७ ही स्वीकार किया है। 
डा० टेसीटरी ने आठ तथा रामसिंह जी ने चार अन्य प्रतिलिपियो से सहायता 
ली थी। उन सब में उन्हें एक ही सवत्‌ मिला, जिसका उल्लेख दोहला स० 
३०५ के रूप में वेलि के अन्त में किया जाता रहा है। डा० रामकुमार वर्मा 
ने भी इन्ही के आघार पर वेलि का रचनाकाल १६३७ स्वीकार किया है। 
पारीक जी का तो निश्चय है कि-...अन्तिम दोहके ३०५ में कवि ने प्रथानसार 
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ग्रथ-समाप्ति का समय स॒० १६३७ बता विया है। इस सं० के विपय में 
किसी प्रकार के अपवाद अयवा विवाद को स्थान नहीं है।” जिस दोहले का 
आधार यहाँ लिया गया हैँ वह इस प्रकार हैं -- 
वरसि अचढ गूण अग ससी सवत्ति, तवियोँ जस करि श्री भरतार। 
करि श्रवर्ण दिन रात कठ करि, पाम स्त्री फछ भगति अपार॥ 
इसमे अचल से ७, गुण से सत्वादि केवल ३, अग से ६ वेदाग तथा शशि से १ चन्द्र की 
सख्या मानकर यह सवत्‌ स्थिर किया गया हैं। 
राजस्थान के श्रसिद्ध लेखक मेनारिया जी की अपनी शोध में विलि' 
की कई हस्तलिखित प्रतियाँ उदयपुर के सरस्वती भण्डार में देखने को मिली 
हँ, जिनके कारण इस स० के विपय में एक सन्देह खडा हो गया है। इन तीनो 
प्रतियो में रचनाकालू स० १६४४ दिया गया है। प्रथम प्रति का लिपिकाल 
स० १७०१, चैत्र शुक्ला ४, घनिवार तथा पच्चन्सख्या केवल ३०३ हैं। दूसरी 
प्रति सं० १७२७ की बहुत फटी हुई दशा में है। इसमें ३०१ पद्म हे। तीसरी 
का लिपिकालरू स० १३७१५, कारतिक सुदी ७, सोमवार तथा पद्य-सस्या ३०१ 
है । इनमें से अन्तिम दो की २८६ पद्मयो तक टीका हैं । सस्या १ तथा 
३ प्रति की टीकाएँ एक सी हे परन्तु दोनों के अन्तिम भाग में अन्तर हे। इन 
तीनो प्रतियों में सवत्‌ का उल्लेख क्रमश. इस प्रकार हुआ है -- 
प्रति १ --स्तोलह्‌ से सवत चमाले वरसे, सोम तीज वैसाख सुदि। 
रुव्मिणी कृष्ण रहस्य रमण रस, कथी वेलि पृथ्वीराज कमधि ॥ 
प्रति २ --सोलह से सवत्‌ चमाले वरपे, सोम तीज वैसाख समधि। 
रुपमणि क्रित रहसि रमता, कही वेछी पृथ्वीदास कविध ॥ 
प्रति ३ --म्ौले से सवत चौमाली से वरसे, सोम तीज वँसाप सुदि। 
डुकमणी घरा रहस्य ईसरमत्त, कही वेंलि प्रियीदास कमव | 
इन प्रतियों में इस प्रकार स्पष्ट रूप में सवत्‌' १६४४ स्वीकार किया गया हैँ । 
इन दोनो सबतों में केवल सात वर्ष का अन्तर पहताहै। इस सम्बन्ध में 
विसी भी एक पक्ष में निर्णय देने में कई कठिनाडयाँ प्रतीत होती हँ। सबसे 
पहुओ औौर प्रधान कठिनाई हूँ उत्तिहाल की ओर से की गई उपेक्षा। पृथ्वीराज की 
स्वतन्त्रता-प्रियता से अकबर खीला रहता था अतुव उस समय के छेसको ने, जो 
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अकबर के दरवार से सम्बन्धित थे, उनका उल्लेख नही किया। आईने अकबरी में 
उनकी उपेक्षा की गई है। यदि उनके इस ग्रथ के सम्बन्ध में कुछ प्रशसात्मक 
उक्तियाँ उपलब्ब होती हे, तो वह भी वेलि के रचनाकाल का उल्लेख नहीं 
करती। अतएव किसी बहिर्साक्ष्य के अभाव में इस सवत्‌ का विचार बडा 
कठिन प्रतीत होता है। फिर भी इस विषय को कई प्रमाणो से सुलझाने का 
प्रयथलत किया जा सकता है। सबसे अधिक सहायता ज्योतिष की गणना की छी 
जा सकती है। यदि यह स० तथा दिन आदि का उल्लेख ज्योतिष से ठीक 
उतरता हो तो इस दूसरी तिथि को स्वीकार किया जा सकताहेँ। दूसरा साधन, 
जो तिथि-निर्णय में हमारा कुछ सहायक हो सकता हे, वह है रचनाकाल 
लिखने की प्रया। तीसरे, यह भी विचार बहुत उपादेय सिद्ध हो सकता है कि 
हम इस प्रकार के मगलो की रचना-तिथि और उतकी परम्परा में 'वेलि' का 
स्थान खोजकर रचनाकार का अनुमान करे। इन साधनो के अतिरिक्त भकक्‍त- 
माल आदि के उल्लेखों पर भी विचार किया जा सकता हें। 
ज्योतिष के विचार से गणना के अनुसार स० १६४४ की वेश्ाख सुदी 
३ को रविवार पडता है। मेनारिया जी का कहना हे कि “इण्डियत एफंमेरिस 
के अनुसार उस तिथि पर रविवार ही होता हैँ। किन्तु गणना में ,इस प्रकार 
का अन्तर सम्भावित हैँ।” अतएवं उनकी सम्मति हैं कि स०१६३७ को रचना 
का आरभ कार तया १६४४ को उसका समाप्ति काल मानना चाहिये। 
(देखिये, राजस्थानी भापा और साहित्य, पु० १२४)। 
विलि! मगलो की एक परम्परा विशेष से सम्बन्धित हँँ। उनसे पूर्व ही 
नन्ददास, तुलप्तीदास तया नरहरि के रुक्मिणी-मगल प्रकाश में आ चुके थे। 
नरहरि १६३७ तक भी ७५ वर्ष की अवस्था पर पहुँच चुके थे। ऐसी अवस्था 
में उतका किसी प्रवस्थ की रचना करना सभव नही प्रतीत होता। साथ ही 
सरहरि का सगल एक मामूली रचना हे जो परिणत वय के व्यक्ति की नही 
अल्पवयसर्क प्रयत्नशीरू कवि की ही रचना हो सकती हैं। अतएवं उनका मगर 
वेलि' से बहुत पूर्व का है। तुलसीदास वेलिकार के समकालीन थे और उस समय 
तुलसी का यश न्सूर्य परमोन्नति प्राप्त कर चुका था। तुलसीदास ने पार्व॑ती- 
सगल तथा जानकी-मगल, दो दो मगरू-काव्यो, की रचना की है। पार्व॑ती- 
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मंगल की रचना-तिथि स० १६०८३ हूँ। इससे पुर्वं अथवा इसीके साथ जानकी 
मंगल की भी रचना हुईं, ऐसा इतिहासकार मानते हँ। डा० रामकुमार वर्मा 
ने जानकी-मगछ की रचना तिथि भी १६४३ ही मानी है। उनके इस मत 
को स्वीकार करते हुए यह कहा जा सकता हूँ कि सभवत पृथ्वीराज को तुलसी के 
इन्ही मंगलों से अपती रचना की प्रेरणा मिली होगी विशेषत- पार्वती-मगछ को 
देखकर उनकी इच्छा हुई होगी कि कालिदास के कुमारसम्भव के समान ही यदि 
तुझमी भी मंगल की रचना करते तो अच्छा होता। परिणामस्वरूप उन्हीते 
गोविन्द की कथा के उस स्थछ को इंढ निकाला, जहाँ उनके श्टगार का वर्णन 
भी किया जा सके ओर मर्यादा की रक्षा भी हो जाय। स्वृतन्त्र विचारक 
होने के कारण ही उन्होंने दक्मिणी-मंगल छिखते की चेप्टा की, क्योंकि उनसे 
पूर्र छिखें गये मगल एकदम उच्चकोटि की रचना नहीं थे। अतएवं यदि यह 
कबत्यना ठीक मान ली जाय तो यह मानने में कोई आपत्ति नहीं हो सकती 
कि 'वेल्शि की रचना १६४४ में हुई है। तुछसी ने उनका अनुकरण किया हो 
सभव नहीं प्रतीत होता, क्योकि तुलसी तव तक जानकी संगल की रचना 
कर चुके थे और एक मगर के समान ही वे दूसरा मगर लिखने की ओर भी 
अपने आपु ग्रवृत्त हुए होगे। तात्पर्य यह कि 'वेलि! को तुलसी के पार्वती मगल 
के पश्चात्‌ की रचना स्वीकार किया जा सकता है। किन्तु इस तर्क को काल्पनिक 
कहकर टठाला भी जा सकता हैं। 

तिथि लिखने की प्रथा पर यदि ध्यान दिया जाय तो स० १६४४ 
ही वेलि का रचनाकार ठीक ठहरता है। पावंती-मगल की रचना करते हुए 
तुलसी ने उसके तिथिकारू आदि का इस प्रकार स्पष्ट उल्लेख किया है । 

जय सवत्‌ फागुन सुदि पांच गुरु दिनु। 

अस्विनि विरचेएे मगक सुनि सुख छिनु-छिन्‌ ॥ 
नरपति की प्रसिद्ध डिगल रचना बीसलरूदेव रासो का तिथि-उल्लेख भी इसी 

प्रकार स्पप्ट रूप से दिन आदि बताकर यो किया गया है: 

वारह से वहोतराहाँ मझारि, जेठ वदी नवमी वृधवारि॥| 

डिंगछ' ग्रथो अथवा राजस्थान के कवियों द्वारा लिखे गये ग्रथी में इसी 
प्रकार सवत्‌ देने की प्रथा वाद में भी चलती रही हैँ । जोगीदास' नामक 
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चारण कवि ने अपने हरिपिंगल प्रबन्ध तामक उन्द शास्त्र के डिंगल ग्रथ 
का रचना काल देते हुए इसी प्रथा का अनुसरण किया है। यथा, , 
सवत सतर इकवीस में, कातिक सुभ पख चद। 
हरिपिंगल हरिअद जस, वणियाँ खीरसमद।॥। 
इसी प्रकार वृघसिंह तथा हमीर नामक अठारहवी शताब्दी के रीतिग्रन्थ 
लेखको ने भी अपने अपने ग्रथो के सबत्‌ तथा दिन आदि का स्पष्ट उल्लेख 
इस' प्रकार किया हूँ -- 
१---सतरहसे चौरासिया, नवमी तिथि ससिवार। 
शुक्ल पक्ष भादों प्रगट, रच्यौ ग्रथ सुख सार॥ 
२--सवत सत्तर छिनुऔ पणा तस वरस पटठतर। 
तिथि उत्तिम' सातिम्म' वार उत्तिम गुरुवासर ॥ 
साराश यह कि तिथि के उल्लेख की एक विशेष परम्परा है जो डिगल 
ग्रथो में वेलि से पूर्व से उसी प्रकार चली आ रही है और उसके बाद भी 
उसीका अनुसरण होता रहा है। हिन्दी की अन्य भाषाओं में भी इसका पालन 
करने की चेष्टा हुई है। इस विचार से वेलि जहाँ अन्य परम्पराओो का 
पालन करती है वहाँ इस परम्परा का तिरस्कार करेगी, यह सभव प्रतीत 
नहीं होता । अत वेलि की रचना-तिथि १६४४ ही उचित जान पडती है । 
पृथ्वीराज का उल्लेख भक्‍तमाल में हुआ है। उस ग्रथ में उल्लेख होने का 
अर्थ हूँ कि पृथ्वीराज पहले से पर्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त कर चुके होगे । किन्तु 
इसका रचनाकार १६४२ से १६८० तक माना गया हैँ । अतएवं वेलि! 
की रचना को १६४२ से पूर्व ही मानने की कोई आवश्यकता विशेष 
प्रतीत नहीं होती। 
वेलि की कथा का आधार 
उपनिषद्‌ भारतीय ज्ञान के केन्द्र तथा पुराण भारतीय-जीवन, इतिहास 
और कल्पना के सरक्षक हे। उपनिषदों की वाणी से ढलता हुआ ज्ञान दर्शन 
के क्षेत्र में पदापंण करता है और पुराणों में सकलित इतिहास भारतीय कवि 
के कष्ठ में बसकर कविता का रस-स्रोत उमडाता, कण्ठ से कण्ठ में तैरता, 
मध्‌ वरसाता जनमन को रसप्लावित करता है । प्राचीन भारतीय-साहित्य के 
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अन्यतम प्रतिष्ठित काव्य-ग्रन्यों का मूलाधार यही पुराणों की भूमि है। यही 
से भारतीय प्राचीन काव्य को जीवन-रस प्राप्त हुआ हे । यही से रस पाकर 
-बडे आख्यान-काव्य पल्‍लवित हुए हे। हिन्दी का प्राचीत-काव्य भी--विशे- 
षत भक्ति-काव्य-- इसी पुराणों की धरा से अपने पोषण की सामग्री प्राप्त 
करता रहा है और समय असमय आपने वाछे अनेक झज्ञावात भी उसके उन्समू- 
रलून में असमर्थ रहे हे। हिन्दी का सबसे अधिक समृद्ध और परिपुष्ट साहित्य 
भक्ति का साहित्य है। इस साहित्य का परिपोप इसी पुराण की भूमि पर 
होता आया है । इसी प्रकार वेलि' भी पुराणों से ही अपनी कथा की सामग्री 
लेकर फलित और पुष्पित हुई है। 
वेलि! को कथा का मूल आधार भागवत में वणित रव्मिणी विवाह का 
प्रसग है। छेखक ने इस विषय में स्वयं भागवत का ऋण स्वीकार कियाहँ -- 


वलली तसु वीज भागवत वायी, महि थाणी प्रिथुदास मुख। 

मूछ ताल जड अरथ मण्डहे, सुथिर करणि चढि छाँह सुख |। 

पत्र अक्खर दछ द्वा्व जस परिमत, नव रस तन्तु ब्रिधि अहो निसि। 

सधुकर रसिक सु भगति मजरी, मुगति फूल फछ भुगति मिसि॥ 

तुलसी के प्रसिद्ध मानस-हूपक के समान ही कवि ने यहाँ रूपक का सहारा 

लेकर कथा के वीज से लेकर उसके उद्भव विकास तथा पललवित एवं पुप्पित 
होने तक की वात इन दोहलो में कही है। इस वलली का बीज भागवत 
में पाया गया और उसका वपन पृथ्वीराज के हृदयस्थरू में हुआ। उनके मुख- 
रूपी आलवाल से यह भक्ति की बेल फूटी। इस बेल के मूल दोहलो की रूय 
तथा सगीत ही इसकी जडें हे, उन्ही के आधार पर यह स्थिर है । इसके भाव तथा 
अथ रूपी मण्डप पर ही यह काव्य-वल्ली विकसित हो रही हैँ । वेलि' के अक्षर 
ही इसके पत्ते हँ तथा भगवान्‌ का गूणगान इसकी मनहर सुगन्धि हे। इसके 
अन्तर्गत आनंवाले नवरस इसके तन्तु-जालू हे। इसके सहृदय पाठक वल्ली के 
रस-लोभी भ्रमर के समान हे, भक्ति ही मजरी है। इसके पाठ के द्वारा 
मिलन वाली मुक्ति इसका सुगन्धित पुष्प हैं, यह वेलि समस्त सुख तथा 
ऐश्वयं की साधन-स्वरूपा हू। भक्त के हृदय में भक्ति रूपी सघन छाया करके 
यह उसे सुख-शान्ति प्रदान करने वाली है। * 
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वेलिकार ने भागवत के जिस बीज का वर्णन किया हूँ वह भागवत के 


(५२वें अध्याय से लेकर ५८वें तक आपको प्राप्त होगा। भागवत में दी गई 
इस कथा का सक्षेप में यहाँ उल्लेख किया जाता है -- 


विदर्भनरेश भीष्मक के पाँच पुत्र तथा छठी एक पुत्री है । उनकी पुत्री ने किसी से 
कृष्ण के गणो का श्रवण कर लिया है और उनपर मुग्ध होकर उन्हे अपना पति मान बैठी 
हे । दूसरी ओर कृष्ण ने भी उसके गुण-अ्षवण करने पर यह जानकर कि वह अपने ही 
सदृश शीलादि गृणयुक्त है, उसे वरण करने का मन ही मन निश्चय कर लिया। 
भीष्मक के पुत्र रुकमी ने विवाह का समय आते पर रुक्मिणी का सम्बन्ध 
शिशुपाल से स्थिर कराने का हठ अपने पिता से किया । झुक्मिणी ने 
अपने मनोभाव प्रकट करते हुए एक ब्राह्मण को सन्देश देकर कृष्ण के पास 
द्वारिका भेजा। प्रतीहार द्वारा उसका प्रवेश कराए जाने पर श्रीकृष्ण ने उसका 
स्वर्णेसिहासन से उतरकर सम्मान किया तथा उसके भोजनादि के पश्चात्‌ उसके 
पेर दबाते हुए उसके आगमन का कारण पूछा। ब्राह्मण ने रुक्मिणी की ओर 
से मौखिक सन्देश दिया और तीसरे ही दिन होनेवाले रुक्मिणी के विवाह की 
सूचना दी। अम्विकापूजन की चर्चा के साथ रुक्मिणी ने सन्देश द्वारा स्वय 
राक्षस विधि से हरण करने का प्रस्ताव किया था। भगवान्‌ ने अपनी विकरूता 
का वर्णन किया। उनकी बातों से यह भी यही प्रकट हो गया कि रुक्‍्मी 
द्वारा किये गये अपने विरोध का भी उन्हे ज्ञान है। द्विज को साथ ले दारुक 
से रथ जुडवाकर उन्होने प्रस्थान किया और एक ही रात्रि में विदर्भ पहुँच 
गए। इघर राजा भीणष्मक ने रक्‍मी की हठ के कारण शिशुपाल को विवाह 
का प्रस्ताव भेज दिया जिसके पाते ही शिशुपाल वहाँ आ पहुँचा। नरेश स्वय 
उसकी अभ्यर्थना करने के लिये उपस्थित हुए। शिशुपाल के पहुँचने से भी पूर्व 
नगर की साज-सज्जा कर दी गई थी। शिकश्षपाकत की सहायता के लिये मगध- 
राज जरासघादि भी वहाँ आए। उन्हें पूर्व से ही यह शका थी कि कृष्ण 
रुक्मिणी का हरण करने के लिये आयेगे। दूसरी ओर कृष्ण को भी अकेला 
गया हुआ जान कर, शत्रुओं के उद्यम को सुन कर कलह की शका से शकित 
सेना सहित बलराम भी कृष्ण को सहायता के लिए उनके पीछे ण्हुंच गये। 
कृष्ण के कुण्डिनपुर पहुँचने में विरूम्व होते देखकर रुक्मिणी अत्यन्त चिन्तातुर 
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हो गईं। उनके नेत्रों में अश्नु आ गए। किन्तु इसी सम्रय उन्हें शुभ शकुन हुए 
तथा अपने द्वारा दूत वनाकर भेजे हुए ब्राह्मण के भी दर्शन हुए। विश्र को प्रसन्न- 
वदन देख रुक्मिणी ने उससे कृष्ण के सम्बन्ध में प्रइ्त किया और उन्हें भाया जानकर 
ब्राह्मण के वहाने उनके प्रति नमस्कार किया । नरेश ने वछराम आदि का भी सप्न्‍्य 
सानुराग सम्मान किया तथा उनके दर्शनों के लिये पुरवासी अत्यन्त उत्सुक हो उठे। 
कृष्ण के आगमन की सूचना पाकर रुक्मिणी सखियो, ग्प्तचरो, राजशूरा तथा सन्नद्ध 
सेनिको से परिवत्त हो प॑ दल ही भवानी के दर्शन के लिये गई। साथ मे अनके 
वस्त्राकारों से सुसज्जित द्विजपत्नियाँ, गाते स्तुति करते गायक, वाद्यवादक 
तथा सृतमागव वन्दी आदि भी चले। वहाँ अनेक प्रकार से देवी का पूजन 
किया। रुक्मिणी मन ही मन मुकुन्द-चरणो का स्मरण करती जाती थी। (इस 
स्थल पर भागवतकार ने रुक्मिणी को श्यामा नारी बताते हुए उनके नखशिख 
का वर्णन किया है।) उनके देवमाया सदृश रूप-सौन्दर्य को देखकर वीरों को 
भी मूर्च्छा आ गईं। ऐसी स्थिति में कृष्ण ने रुक्मिणी का हरण किया। 
दन्रुदक विवभ सा देखता ही रह गया। हरण हुआ देखकर शर््रुदल ने युद्ध 
करने के विचार से कृष्ण को घेर लिया। रुक्मिणी कृष्ण को घिरा देखकर 
घबरा उठी किन्तु शत्रुदल पराजित होकर शिशुपाल के पास छोट गया। 
अपनी पराजय के कारण छज्जित होकर शिश्ुपाल्त के समस्त सहायक अपने 
अपने नगर को भाग गये। किन्तु उक्मी ने कृष्ण को पराजित करने की प्रतिज्ञा 
करके क्ृप्ण पर पुन आक्रमण किया। कृष्ण ने कमी को पराजित करके 
उसका वध करना चाहा किन्तु रुक्मिणी ने अपने भाई की मृत्यु से भयभीत 
होकर छृप्ण के चरण पकड लिये। कृष्ण ने उसको प्राणदण्ड न देकर उसके 
केश उतार लिये। वकराम' ने इस कार्य को अनुचित मानकर श्रीक्प्ण की 
भर्त्संना की । साथ ही उन्होने रुक्मिणी को भी प्रवोव दिया। रुक्‍्मी ने पराजित 
और अपमानित होकर कुण्डिनपुर में जाना उचित न समझ भोजकट नामक एक 
अन्य नगर वसायाँ और वही रहने छगा। कृष्ण ने रुक्मिणी के साय विधिवत्‌ 
विवाह किया। द्वारिका नगरी उत्सवमर्न हो उठी । 


भागवत की इस कथा की कितनी रक्षा वेलिकार ने की हैं तथा कितना 
काव्य-कौशल एवं अपनी प्रतिभा का प्रदर्शन उन्होंने कथा के सघटन करने मे 
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किया हैँ, इसका विचार करने से पूर्व यहाँ इस प्रसंग का जिन अन्य दो स्थलों 
प्र वर्णन हुआ हैं उसका उल्लेख करना उचित होगा। 

रुक्मिणी-विवाह का यह प्रसग विष्णुपुराण तथा हरिवशपुराण में भी क्रमश 
५वें अध्याय के २६ वें खण्ड तथा ५९ एवं ६०वें अध्यायो में भी आया हैँ 
हरिवशपुराण में कुल मिलाकर इस प्रकार के प्रसग को लेकर १२६ इलोको 
का निर्माण हुआ हैं। 


विष्णुपुराण में दी गई कथा भागवत की कथा से विस्तार में बहुत 
कम हैँ और इसे इतिवृत्त मात्र कहा जाना अनुपयुक्त न होगा । इस प्रसग 
में रक्मिणी का देवदर्शन के लिये जाना, रुक्मिणी द्वारा कृष्ण के समीप 
ब्राह्मण द्वारा प्रस्ताव भेजना, युद्ध का विस्तुत वर्णन, राजाओं का परा- 
जित होकर शिशुपाल के पास जाना आदि कथाओं का वर्णन नहीं किया गया 
हैं। जिससे नागरिकों की उत्सुकता, रुक्मिणी की आतुरता, युद्ध की भयकरता 
आदि का वर्णन नहीं हो सका है और कथा अत्यन्त सक्षिप्त रह गई हे। 
इस प्रसंग में यह भी स्मरणीय हे कि रुक्‍मी द्वारा इस पुराण में, कृष्ण से' युद्ध 
क्रने जाने से पूर्व, यह प्रतिज्ञा कराई गई हैँ कि वह यदि कृष्ण को 
प्राजित न कर सका तो कुण्डिनपुर में प्रवेश नहीं करेगा। भागवत में 
इस प्रकार की किसी प्रतिज्ञा का उल्लेख नही है। इस ग्रथ में रुक्मी को दिये 
गये दण्ड का भी उल्लेख नहीं किया गया हैँ। भागवतकार ने रुक्मिणी के 
साथ कृष्ण के विधिवत्‌ विवाह मात्र का उल्लेख किया है, किन्तु विष्णुपुराण- 
कार ने उसे स्पष्ट शब्दों में राक्षस-विवाह बताया हैँ --निजित्य रुक्मिण 
सम्यगुपयमे स रुक्मिणीम्‌। राक्षसेत विवाहेन सप्राप्ता मधुसूदन ॥ इस विवाह के 
आगे मदनाश प्रद्युम्त के जन्म का भी उल्लेख वि० पु० के लेखक ने किया हे। 

हरिवंशपुराण में इस कथा का कुछ दूसरा ही रूप प्राप्त होता हैँ। उसका 
५९रवाँ अध्याय रक्मिणी-हरण के प्रसग में ही छूगाया गया है और ६4वें में 
झक्मि की पराजय का वर्णन हुआ है। यहाँ भी गुण-अवण के कारण दोनों 
ओर प्रेम प्रदर्शित किया गया है, किन्तु कृष्ण तथा बलराम यहाँ केवल शिशु- 
पाल का विवाह देखने की इच्छा से आये हे और विवाह के पूर्व मन्दिर के 
समीप रुक्मिणी को देखकर उसके सौन्दर्य पर विमुग्ध कृष्ण, बलराम के परामर्श 
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से, मन्दिर के वाहर ही उसका हरण करते हे। यह मन्दिर इस ग्रथ में इद्धाणी 
का वताया गया हैं। हरण के पहचात्‌ जरासधादि से युद्ध का उल्लेख किया 
गया हूँ। रुक्‍्मी कृष्ण से युद्ध करके पराजित होता है और कुंप्ण से अभ्य- 
दान की प्रार्थंवा करता है। यह अभय-प्रार्थंता का प्रसग भी इस ग्रथ में नया 
ही है। पराभूत रुकमी ने भोजकट नामक नगर की स्थापना की और वही रह 
गया। कृष्ण ने द्वारिका पहुँचकर रुक्मिणी से विधिवत्‌ विवाह किया। 


वेलि की कथा 


विलि! का आरम्भ मगछाचरण से होता हैं। मगलाचरण के अनन्तर कवि 
अपनी असमर्थता का वर्णन करते हुए यह सूचना दी हे कि यह श्गार-ग्रथ 
और प्राचीन मान्य पद्धति के अनुसार झ्गार-प्रथ के रचनाकार को पहले 
स्त्री का ही वर्णन करना चाहिये । अतएवं उसी सिद्धान्त को स्वीकार करते हुए 
वेलि' में भी पहले रक्मिणी-कथा की नायिका-का ही वर्णन किया गया है। 
मंगछाचरण आदि की रूढि का परिपालन करने के अनन्तर ही वेलि की 
वी का आरम्भ होता है। नियमानुसार कवि ने पहिले रुक्मिणी के माता-पिता 
तथा भाइयों का वर्णन करने के अनन्तर उसके जन्म' तथा रूप-सौन्दर्य का 
वडा ही रमणीय कल्पना-रजित चित्रण, किया हें! रक्मिणी की शने गले 
विकास प्राप्त करते हुए अग्रो के छिपाने की इच्छा तथा उसके लज्जानु भव 
का वडा ही भनोरम वर्णन किया गया है । रक्मिणी न केवल रूपवती हें 
वल्कि विविव-शास्त्रादि-ज्ञान से भी मडित हैं । उसकी बढती आयु को 
देखकर उसके पिता माता को उसके विवाह की चिन्ता होती है। उन्होने किसी 
से कृष्ण के गुण, रूप-लावण्य, तेज आदि गुणों की प्रभूत प्रशसा सुनकर उन्हीके 
साथ रुक्मिणी के विवाह करने का निश्चय किया। रुक्मिणी भी कृष्ण पर मुग्व 
थी। किन्तु रक़्मी ने निर्ुज्ज भाव से अपने माता-पिता की निन्दा करते हुए 
उनकी इच्छा तथा आज्ञा की अवज्ञा करके चेदि-नरेश शिक्षुपाल को विवाह 
के लिए निमन्त्रित कर दिया।रुक्मि का सन्देश पाकर शिशुपाल कुन्दनपुर आ 
जाता हूँ और भीमक--भीष्मक--राजा उसका स्वागत करते हेँ। कुन्दनपुर 
नगर की उस समय भी जझोभा दर्जनीय हैँ । व्यथिता रुक्मिणी का पत्र छेकर ब्राह्मण 
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द्वारिका की और प्रस्थान करता है, किन्तु कुन्दनपुर से बाहर जाते जाते सन्ध्या 
हो जाने के कारण अन्य पथिको के समान ही वह भी मार्ग में ही सो जाता 
हैं। प्रातःकाल जगने पर वह अपने को द्वारिका में देखकर भगवत्कृपा पर 
चकित हो उठता है। पूछते पूछते ब्राह्मण अच्तउुर में पहुँच जाता है। कृष्ण 
उसे दूर से ही देखकर स्वागत के लिए दौड पडते हे । अनेक प्रदतों के अनन्तर 
विप्र उत्तर में उन्हें रक्मिणी का पत्र देता है, किन्तु वह प्रेमोल्लास के कारण 
स्वय न पढ़कर, विप्र से ही पढवाते हे। पत्र का सार ग्रहण कर तुरत ही 
रथ जुडवा विप्र को साथ छे कृष्ण कुन्दनपुर के लिये प्रस्थान करते हे। कृष्ण 
के आने में विलम्ब देखकर इधर रुक्मिणी अत्यन्त चिन्तित और उदास थी कि 
कृष्ण का आगमन सन्देश लेकर रुक्मिणी के पास विश्र जा पहुँचा। उसे द्व्र 
से आते देखकर उसकी चेष्ठा से ही उसके हृदगत भावों का पता लगा लेन की 
जो चिन्ता रुक्मिणी को हुईं उसका मार्मिक तथ्य चित्रमय वर्णन इस स्थल पर 
कवि ने किया है। इसी वीच कृष्ण को कुन्दतपुर गया जानकर बरूराम भी 
उनकी सहायता के लिये अपनी सेना लेकर पहुँच जाते हे । जनता देखने के ' 
लिये उम्ड पडती है । रुक्मिणी सुअवसर जानकेर सखियो द्वारा माता 
से अम्विका-पूजन की आज्ञा लेकर अनेक सखियो तथा रक्षको से घिरी 
हुई अम्बिकाल्य जाती हूँ । कृष्ण भी उसके पीछे जाते हे । अम्बि- 
कापूजन के पश्चात्‌ रुक्मिणी सेनाओ पर दुष्टिपात करती हँ जिसके कारण सब 
उस माया से अभिभूत होकर चकित थकित से खडे रह जाते हे। कृष्ण 
रुक्मिणी को रथ में वैठा लेते हे। तभी जैसे सेनाओ को सज्ञा आती है और वे 
ललकार कर युद्ध के लिये सन्नद्ध होते हँ। घमासान युद्ध में जरासघादि 
शिशुपाल के सहायकों के पराजित हो जाने के अनन्तर स्वय रु्मी युद्ध के लिये 
उपस्थित होता है और अन्त में वह भी कृष्ण के द्वारा पराजित होता हे। 
कृष्ण ने उसकी हत्या न करके उसके केश उतार कर उसे विरूप कर दिया। 
यह देखकर बलराम ने कृष्ण की भत्सेना की । हृप्ण ने प्रसन्न हो 
कर झरुक्‍मी के सिर पर हाथ रखकर उसे फिर स्वस्थ कर दिया। तदनन्तर 
अपनी सेना लेकर कृष्ण तथा बलराम द्वारिका गये; जहाँ उनकी बडी प्रतीक्षा, 


द्वारिकानिवासियों द्वारा, की जा रही थी। स्वागत के पश्चात्‌ देवकी तथा 
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वसुदेव ने ब्राह्मण से कृष्ण के विविवत्‌ विवाह के लिये मंगल तिथि पूछी | 
ब्राह्मण ने कहा कि जिससे एक वार विवाह हो चुका हैं कही उसीसे वार 
वार भी विवाह होता है ?फिर भी सस्कार करना ही हैं तो जिस समय हरण 
हुआ था उस समय पाणिग्रहण तो हो ही चुका है, अब केवलछ शेप सस्कार 
पूरे कर दिये जाँय। ऐसा ही किया गया। शेप सस्कार के पूरा हो जाने के 
अनन्तर कवि को श्यगार-वर्णन का उन्मृक्‍त अवसर प्राप्त होता है। यहाँ से 
प्रयम मिलन, रति-श्रान्ता की दशा, रतिक्रीडा के अन्त में प्रात कालीन दृश्य 
और ऋतु आदि का विस्तृत वर्णन किया गया है। इस वर्णन के पश्चात्‌ 
रुक्मिणी के गर्भधारण, विलि' का माहात्म्य-वर्णन, नामकरण, दुर्जज तथा सज्जनों 
के प्रति विनम्र भाव, वेलि! का भक्तिमय सन्देश तथा निर्माणकालू आदि का 
वर्णन कुछ छन्दों में किया गया है। 


देने 


उपरिलिखित कथा पर ध्यान देने से स्पष्ट हो जायगा कि वेलिकार निश्चय 
हो भागवत का ऋणी है--और यह ऋण उसने स्पष्टत. स्वीकार भी किया हैँ । 
किन्तु भागवत की कथा वेलि की कथा से समानता रखते हुए भी 
गठन में बहुत कुछ भिन्न है और वेलिकार ने अपनी कवित्व-शक्ति तथा 
रचता-कौशल का पूरा परिचय दिया है। अपनी प्रतिभा से उन्होने इस प्रसग 
में जिन मौछिक कल्पताओ की योजना की हैं उससे पुरानी होते हुए भी कथा 
नवीन और अत्यन्त मनोरम रचना वन' गईं है। वेलि को ग्रन्थ का स्वरूप देते 
के लिये मगलाचरण, ग्रन्थ का विषय, निर्माणकाछ, बेलि-रूपक, दुर्जेज तथा सज्जनों 
के प्रति विनम्न प्रार्थना, वेलि! का सन्देश आदि तो कुछ ऐसे विषय है जो कथा 
को काव्य का अलग रूप देने के लिये आवश्यक थें ही किन्तु इसके 
अतिरिक्त भी रुक्मिणी द्वारा पत्र भेजना, रक्मिणी का नख-शिख-वर्णन, उसकी 
वय सन्धि अयवा साज-सज्जा और रति एवं रत्यन्त-वर्णन अथवा ऋतुओ का 
वर्णन आदि विपय भी ऐसे हूँ जो भागवत के वर्णन से कोई सम्वन्ब नहीं 
रखते, जो नितान्त प्रसगानुकूछ तथा मौलिक है । यह न भूलता चाहिये कि यह 
ग्रय, स्वय केखक के ही शब्दों में, श्वगार ग्रथ है । विषय के उपयुक्त मार्मिक तथा 
मनोहर स्थछों का चयन लेखक ने वडी चतुराई से कियाहूँ। युद्ध का वर्णन भी जिस 
विस्तृत रूप में यहाँ क्रिया गया हैं वैसा भागवत में नहीं है । इसके अतिरिक्त, 


दो शब्द 


हिन्दी का क्षेत्र राजस्थान से लेकर विहार तक और हिमालय से लेकर 
विन्ध्याचल तक रहा हैँ। इस भूमि की आवश्यकताओं, आशाजओं, मान्यताओं, 
विचारणाओ एवं आदर्शों की प्रमुख वाहिका भी हिन्दी ही रही हैं। अन्य प्रादे- 
शिक वोलियाँ साहित्यिक सुरुचि तथा निष्ठा हिन्दी से ही ग्रहण करती रही हैं । 
जव से हिन्दी ने विश्वविद्यालयों में उच्च कक्षाओ की पाठ-विधि में स्थान 
पाया है, तभी से उसके डिंगल, पिंगल, विहारी आदि रूप अध्यताओ के सम्मुख 
आते रहे हे। प्रस्तुत ग्रथ--वेलि क्रिसत रुकमणी री--एम० ए० कक्षा के विद्या- 
थियो के पाठ्यक्रम में बहुत दिनो से स्थान पाता रहा है, परन्तु डिंगल में लिखे 
होने के कारण विद्याथियों को इसके समझने में प्रायः कठिनता का अनुभव 
होता रहा है। मेरी इच्छा थी कि इस ग्रथ का एक सरल, सुबोध टिप्पणियों 
सहित सस्करण प्रस्तुत किया जाय, जिससे वेलि के अध्ययन में अध्येताओ को 
सुगमता हो और वे कवि के हृदगत भावों का स्वारस्य प्राप्त कर सक। ह॒षं 
का विपय है कि प्रो० आनन्द प्रकाश जी दीक्षित मेरी इच्छा को सफल बनाने 
के लिये उच्चत हो गये। वे हिन्दी काव्य में रस-अक्रिया पर भी एक महत्त्वपूर्ण 
प्रवन्ध तेयार कर रहे हे और मेरा विश्वास हैं कि उनकी कृतियाँ मातभापा 
का भाण्डार भरने में अनुपम देते सिद्ध होगी। 


वेलि के सम्बन्ध में अभी तक जो खोज हुई है और उसके काव्यत्व पर 
जो प्रकाश पडा है, उसका उपयोग तो दीक्षित जी ने किया ही है, साथ ही 
पाठको को इस ग्रथ में उनकी नवीन खोज के भी दर्शन होगे। वेलि की कथा 
का स्रोत, उसके काव्यरूप की पृष्ठभूमि, उसका विश्येष दृष्टिकोण, अन्य भाषाओं 


पुर 


रुकी के सिर पर हाथ रखने से उसके केश पुन उग आने की कथा भी लेखक 
की और से नवीन योजना मात्र है। बीच बीच में नगर की शोमा तथा ब्रातः 
कारू अथवा संध्या आदि का वर्णन करके भी कवि ने वेलि में सरलता लाने 
का सफल प्रयत्न किया है और इस प्रकार वर्णन की मौलिकता भी प्रदर्शित 
कर दी ह। वेलिकार ने रुक्‍मी के द्वारा भोजकट नामक नगर वसा के रहने 
की बात का कही उल्लेख भी नहीं किया है। वह सभवत- इसी कारण कि 
कवि काव्य को दुखान्त बनाना अथवा द्वेषपूर्ण पात्रो से युक्त करना नही चाहता था। 
यही कारण ह कि उसने 'विवाह के उपराष्त भी कथा को चलाये रखा हैँ और 
गर्भ का वर्णन करके उसका सुखमय रूप में अन्त किया है। विलि के नामकरण 
के अनूसार भी काव्य की सफलता तभी मानी जा सकती थी जब अकुरित 
चेलि, प्रवाद्धात और पल्‍लवित होती हुईं परुष्पित तथा, फल्ति भी हो उठे । 
क्ृष्ण तथा रुक्मिणी के बीच लगी यह प्रेम की बेल भी तभी सफल कही जा 
सकती थी जब वह प्रत्यक्ष रुप में सफल हो जाती और इसके लिये रुक्मिणी 
को माता बनाना अपेक्षित ही था। 
इस प्रकार यह सदेह नहीं रहता कि लेखक ने भागवत का केवल वही तक 
सहारा लिया है जहाँ तक कथा में कोई वाघा उपस्थित न हो। जहाँ जहाँ उसे 
स्वतन्त्रता मिलो हैँ उसने अवसर का पूरा उपयोग किया हैं और अपनी 
मौलिकता के प्रदर्शन में सफलता प्राप्त की है। काव्य-सौष्ठव के लिये वह्‌ 
अनेक प्रसमोपयुक्‍त वर्णन बीच बीच में रखता चला है और विशेषता यह हे 
कि शास्त्रीय दृष्टि की अवज्ञा न करते हुए अपने वर्णनों से काव्य को सजीवता 
प्रदान कर सका है। यहाँ उसकी मौलिकता का सकेत भर किया गया है। आगे 
के प्रसगो में उसका विवेचत और रसास्वादन भी कराने का प्रयत्न किया जायगो। 
बेलि का काव्य-स्वरूप | 
रूप को दृष्टि से प्राचीन सस्क्ृत विद्वातो ने श्रव्य-काव्य को गद्य, पच्य तथा 
मिश्र नामक तीन प्रकार का बताया था, जिनमें से पद्य-काव्य के भी महाकाव्य, 
मुक्तक-काव्य, युग्मक, कलापक तथा कुक एवं खण्डकाव्य नाग्क भेद किये 
गये थे। वस्तुत महाकाव्य, मुक्तक-काव्य तथा खण्डकाल्य, ये तीन ही भेद 
करने चाहिये क्योंकि अस्य का समावेश मुक्तक में हो जाता हँ। इन तीच 


६० 


प्रकार के काव्यों में भी प्रधानता मिली महाकाव्य को। अतएवं महाकाव्य 
के स्वरूप-सगठन का विचार भी जश्ञास्त्रों में विस्तार से किया गया। दण्डी तथा 
आचाय॑े विद्वनाथ ने अपने अपने ग्रथों में महाकाव्य के स्वरूप का विश्ञेप 
व्याख्यान किया है और अन्य स्वरूपो का निर्देश एकाधथ पक्ति में करके छोड 
दिया हैं । 

खण्डकाव्य का विचार करते हुए साहित्य-दर्पणकार ने एक ही परक्रित से 
काम लिया है। उनका विचार है कि खण्डकाग्य महाकाव्य का एकदेशानुसारि 
अर्थात्‌ एक अश-स्वरूप है । अब यदि खण्डकाव्य महाकाव्य का एक खण्ड ही ह 
तो भी, अथवा यदि कुछ न्यून भी है तो भी, महाकाव्य का स्वरूप जाने बिना यह नही 
कहा जा सकता कि खण्डकाव्य क्या है, और बिना यह जाने कि खण्डकाब्य 
तथा महाकाव्य की सीमाएँ क्या है किसी भी काव्य को किसी प्रकार-भेद के 
अन्तर्गत नही रखा जा सकता। 

दण्डी के काव्यादर्श में दिए गए महाकाव्य के स्वरूप के अनुसार महाकाव्य 
का सबसे पहला लक्षण हँ सर्गवद्ध होना। यह सर्ग अधिक हूम्वे न हों। उसका 
दूसरा लक्षण हैँ आशीर्वचन, देव-वन्दना अथवा वस्तु-निर्देश से उसका आरम्भ। 
उसका कथानक तीन प्रकार का हो सकता है, यथा, इतिहास सम्बन्धी, कथा 
रूप में श्रुत, अथवा सद्वृत्त वाला। इसमें धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष चारो वर्गों की 
आप्ति का लक्ष्य होना चाहिये। नायक चतुर हो और साथ ही उदात्त भी। 
इसमें विभिन्न वर्णनो, जेसे, नगर ,समुद्र, पर्वत, ऋतु, चन्द्रोदय, एवं सूर्योदय 
आदि के द्वारा प्रकृति-चित्रण किया गया हो। उत्सवो का भी वर्णन किया 
जाय भर उनके समावेश का रूप यह हो कि उद्यान-विहार, जल-विहार, 
मेवृपान आदि का वर्णन किया जाय । मन्‍्त्रणा, दुत-अ्याण, युद्ध तथा नायक के 
अम्युदय की चर्चा द्वारा जीवन के समग्र रूप का चित्रण किया जाय। यह 
महाकाव्य आकार तथा वर्णनों में सक्षिप्त न हो। इसमें मलकार के प्रयोग के 
साथ रस तथा भाव की निरन्तर स्थिति वनी रहे। उसमें किसी प्रकार का 
व्याघात न पहुँचने पावे। लोकरजन ही महाकाव्य का लक्ष्य है। सर्गों में भिन्न 
वृत्तान्तों का समावेश हो तथा उसे नाटकीय सधियों तथा श्रव्य गण से युक्त 
होना चाहिये। तभी काव्य कल्पान्तरस्थायी होता है । 


६१ 


ए 


विश्वनाथ के वर्णन में दण्डी से केवल इतना ही भेद हूँ कि इन्होने सर्ग 
को निश्चित न्यूनतम सख्या ८, प्रत्येक सर्ग में एक ही छन्‍्द, जो केवल अन्त में 
बदलता है, नानाछन्दोपयृत सर्ग, सर्गान्‍्त में भावी सूचना, नायक के विशेष 
ग्ण, ख्युगार, वीर अथवा शान्त में से एक ही अगी रस सज्जन प्रशसा तथा 
असज्जन-निन्दा, नामकरण कविनामानूसार अथवा कथानक, नायक या अन्य 
पात्र के नाम पर एवं सगगं का नाम भी वण्ये के अनुसार हो, इन नवीन बातो 
को ओर ध्यान आकृष्ठ किया है। दोनो लक्षणों पर ध्यान देने से प्रतीत होगा 
कि बस्तुत” काव्य की मूल बाते तो इतनी ही हे कि उसका कथानक किसी 
ऐतिहासिक घटना से सम्बन्ध रखता हो, अथवा सज्जनो का चरित्र हो, वह 
रसयुकत हो और अन्य रसो का वर्णन होते हुए भी उसमे एक रस अगी हो, 
शेप उसके सहायक हो। वह रस कथा में आरम्भ से अन्त तक बिंधा हो, 
व्याप्त हो। किसी भी महाकाव्य को ऐसा होने के लिये अपना नायक भी 
चतुर तथा उदात्त चरित्र वाला ही छाँटना चाहिये। उस काव्य का लक्ष्य चतु- 
वंग॑ होना चाहिये। 


उक्त लक्षणों को ध्यान में रखते हुए यदि विचार किया जाय तो प्रतीत 
होगा कि 'वेलि' में महाकाव्य के अधिकाश गृण समन्वित हे। रक्मिणी-हरण 
तथा प्रद्युम्त-जन्म की कथा पुराण की भूमि पर उगी हैं। भागवत जेसे पुराण 
से गृहीत बस्तु महाकाव्य में ग्राह्म कथा के समस्त लक्षणों को पूरा करती हैं। 
पुराण की भूमि में पली हुई इस कथा के विषय में यह भी सहज रूप में 
स्वीकार करना उचित होगा कि कथा का लक्ष्य चतुवंर्ग की प्राप्ति भी है। 
स्वय॒ कवि ने कथा के अन्त तक पहुँचते पहुँचते इस बात का उल्लेख कई 
दोहलो में किया हूँ कि इस कथा से सब प्रकार के व्यक्तियो को सब प्रकार 
के फल प्राप्त हो सकते हे। भकतो के लिये यह ग्रथ भक्ति का पुरस्कार देता 
है --करि श्रवण दिन रात कण्ठ करि। प्राम श्री फल भगति अपार॥ यह 
ग्रथ पाठक के समस्त रोगो तथा आधिभौतिक, आध्यात्मिक एवं आधिदेविक 
त्रयताप की अचूक दवा है, इसे कवि ने बडे ही स्पष्ट शब्दों में कहा ह -... 

चतुरविध बेद प्रणीत चिकित्सा, ससत्र उख्घध मत्र तत्र सुवि। 

काया कजि उपचार करन्ताँ, हुवे सु वेलि जपन्ति हुवि ॥२८४॥ तथा 


प्र 
० 
आधिभूतक आधिदेव अध्यातम, पिंड प्रभवति कफ वात पित। 
त्रिविध ताप तसु रोग जिविधर्म, न भवति वेलि जपन्त नित ॥२८५॥ 

इसी प्रकार का माहात्म्य कई अन्य दोहलो में वणित है। उसका सग्रह करना 
यहाँ उद्देश्य नहीं। उन्ही स्थलों से उद्धरण सचित किये जा सकते हें। 

कथा का सारा भार कथानायक पर निर्भर रहता हैँ, इसी कारण नायक 
को घीरोदात्तादि गुणों से विभूषित मात्रा गया हँ। वेलिकार का नायक तो 
स्वय जगत्पिता और जगत्पति है, फिर उसमें गुणो की क्या कमी। उनके जग- 
त्पति होने के प्रमाण 'वेलि! में अनेक स्थलों पर उपलब्ध हे। रुक्मिणी स्वय उन्हें 
जन्मान्तर से अपना साथी और वार बार अवतार धारण करके रक्षा करने 
वाला मानती हँ। कवि ने आरभ में ही कहा हूँ कि स्लीपति के गुणो का गान 
कीन कर सकता हैँ ।--ल्लीपति कुण सुमति तूझ जू गुण तवति। ब्राह्मण भी उन्हें 
देखकर कृतार्थ हो गया हैँ। घीरता और वीरता की उनमें कमी नहीं। वीरता- 
प्रदर्शन की चेष्टा के कारण ही तो 'वेलि' में वीर रस का इतना प्रसार किया 
गया हैँ । क्षमाकी कृष्ण मूर्ति हे, रकमी को रुक्मिणी के कहने पर क्षमा कर दिया 
और कृपा ऐसी. कि उसके केश भी फिर उग आए। ऐसे नायक तथा रुक्मिणी 
के समान अनन्य पतिभकता नायिका से युक्त यह काव्य अत्यन्त आकर्षक रूप 
में सामने आया है। नगर, समुद्र, सध्या, प्रातः, चद्धोदय, जल-क्रीडा, आदि 
का वर्णन भी काव्य में यथास्थान किया गया है। द्वारिका तथा कुन्दनपुर दोनों 
नगरो का बडा ही रमणीय वर्णन किया गया है। कुन्दनपुर उत्सव के कारण 
सजा हुआ वडा ही आकर्षक दीख रहा हैँ -- 

ग्रिह ग्रिह प्रति भीति सुगारि हीगलू, ईट फिटकम चुणी अचम्भ । 

चन्दण पाट कपाट ई चन्दण, खुम्भी पनाँ प्रवात्वी खम्म ॥३९॥ 
मण्डप की शोभा देखिये -- 


जोइ जल्द पटक दक्क साँवछ ऊजक्, घुरे नीसाण सोइ घणघोर | 

प्रोछि प्रोव्ठि तोरण प्रठीज, मण्डे किरि तण्डव गिरि मोर ॥ ४० ॥ 
इसी प्रकार द्वारिका अपनी निसर्मसिद्ध पवित्रता मौर जाप, यज्ञ आदि के कारण 
एकदम तीर्थ ही बन गया हैँ |--“तीरथि तीरथि जगम' तीरथ, विमत्ठ ब्राहमण 
जढ विमक्ठ ॥” द्वारिका-वर्णन के वहाने समुद्र-वर्णन भी दो प्रक्तियों में कर 


व 


प्रे 


क 


दिया गया हैँ। द्वारिका के जन-समूह तथा समुद्र के जल का कोलाहू 
एक सा ही है --हेका कह हेका हीलोहरू, सायर नयर सरीख सद ।॥” इसी 
वर्णन में पनिहारियों से लेकर आम्र मौर और कोकिलालाप तक का वर्णन भी 
आ गया है। इसीसे यदि विश्र को द्वारिका को देखकर उसके अमरावती होने का 
सनन्‍्देह हो गया--“आयी कि हूँ अमरावत्ती/--तो आश्चय ही क्‍या है। इसी 


द्वारिकावर्णन मे ही प्रात काल का जनकाये भी सामने जाया है। चारो ओर 
वेदपाठादि का सुन्दर वर्णन कवि ने ४८ तथा ४९वें दोहलो म किया है। 
कृष्ण के रक्मिणी सहित लौटकर जाने पर द्वारिका के उत्सव का वर्णन किया 
गया हैं। इस प्रकार नगरो का वर्णन ही नहीं हुआ है वल्कि उसके साथ साथ 
उत्सव अथवा प्रात , सध्या आदि का भी वर्णन होता चला हैं। सन्ध्या का 
वर्णन पहिले तो ब्राह्मण के कुन्दनपुर से निकलते ही कराया गया है, जो साथ 
ही साथ व्यक्तियों के भावों का भी सुन्दर प्रदशन करता हे। दूसरी बार 
विवाह के पश्चात्‌ पुन सन्ध्या का वर्णत किया गया हे। वह अकूकरण, वाच्य 
तथा लक्ष्य दोनो अर्थों से सुशोभित अत्यन्त व्यजक तथा प्रभावपूर्ण हे। मिल- 
नोत्सुक प्रमियो के हृदय के लिये उद्दीपन के रूप में काम करने वाला संध्या 
काल जंसा कृष्ण को प्रतीत हुआ उसका रोचक वर्णन १६२ से १६४ दोहले 
तक दरहयनीय है। प्रभात का भी आगे चलकर उतना ही रमणीय वर्णन किया 
गया हेँ। ऋतुओ के वर्णन पर तो विस्तार से ध्यान दिया गया है। हम 
प्रकृति-वर्णन का यहाँ केवल सकेत किये दे रहे हे, उसका विस्तृत वर्णन अच््यत्र 
करेंगे। रसो की दृष्टि से भी यह ग्रथ अपूर्व है। श्ूगारः को जगी रूप देकर 
उसके दोतों भेदो का कितना सुन्दर वर्णन किया गया है, इसे हम अच्यत्र 
कहेंगे। वीरादि रसो का भी समावेश तथा उनका विस्तारौचित्य अन्यत्र वणित 
हू। प्रदुम्त-जन्म का वर्णन भी कुमारोदय की दृष्टि से किया गया है। 

.मन्‍्त्रणा का निर्वाह भी कवि ने कथा के आरभ में रुक्सी तथा माता-पिता के 

परस्पर विंचार द्वारा कर लिया है। दूत का काम तो ब्राह्मण के अतिरिक्त 

रुक्मिणी ने सखियो से भी लिया है। युद्ध का वर्णन भी रूपको के सहारे 

बडे विस्तार से किया गया हँ। वीर रस की विशेष प्रतिष्ठा करते समय 

कवि के सम्मुख निश्चिचत रूप से कृष्ण के अभ्युदय का विचार रहा हैं। घोर 


॥3.4 


युद्ध करके असख्य गत्रुओ के विनाश के द्वारा नायक की प्रतिप्ठा की गई हैं। 
अलकार, भाव तथा रजन की कमी भी ग्रथ में नही हँ। अलकारो के विविध 
तया सुखद प्रयोग तो अत्यन्त प्रयसनीय हे। ख्ूगार, हृदय के आकर्षण करने में 
पूर्ण समय हूँ। श्रव्यत्व गूण भी 'वेलि' में पूरा पूरा है। श्गार के अनुकूछ 
वृत्तियों का निर्वाह डिंगल को भी मधुरता प्रदान कर रहा ह। इस प्रकार 
दण्डी द्वारा परिगणित महाकाव्य के लक्षणों में केवल सर्ग-विभाजन ही ऐसा है 
जो विलि' में नही हुआ हँ। वेलि' की नायिका का वर्णन तो वाल्यावस्था से, 
जब से वह गुडियाँ खेलती हे, लेकर पुत्रवती होने तक किया गया है और इस 
प्रकार उसके जीवन के अधिकाश अश्ो को काव्य में समेट लिया गया हैं। 
नियमानुकूल, भारभ में ग्रथ की निविध्न समाप्ति के लिये तथा देवता की भक्ति 
में प्रायंनगा भी की कई हैँ, जिससे आशीनंमस्क्रिया का काम भी पूरा हो 
जाता है। ग्रथ को सिंगार रस” का बताकर वस्तु निर्देश भी आरम्भ में ही 
कर दिया गया हेँ। सज्जनो, दुर्जनो का वर्णन ग्रथ की समाप्ति के समय 
किया गया है। सुराज्य, कुराज्य का सकेत भी वसन्त-वर्णन के समय २४९ 
तथा २५१ दोहलो में किया गया है। कवि ने महाकाव्य के “असक्षिप्तम्‌ 
लक्षण को भी निवाहने का पूरा प्रयत्व किया है। कथा में अनेक प्रसग लाये 
गये हूँ जीर इस प्रकार उसे रोचक विद्यद एवं विस्तृत बनाने की चैष्टा 
की गई हे। ह 
इस प्रकार साहित्यद्पण के भी समस्त लक्षणों का अच्तर्माव प्राय इस 
काव्य में हो गया हूँ; किन्तु सा० द० के अनुसार भी यदि कोई त्रुटि रही है 
तो सर्गहीनता ही। सर्ग सम्बन्धी नियम का पालन कवि ने नही किया है । अतएव 
यह एक ही सर्ग का काव्य हँ। इसकी कथा का विस्तार भी केवल एक ही 
घटना तक हूँ जिससे जीवन का समग्र रूप एकदम सामने नही आ पाता। 
जीवन की समग्रता का दर्शन न होने के कारण ही इसका दृष्टिकोण सकुचित 
हो गया है। शास्त्रों में जो सर्गविभाजन की वात कही गई है वह केवल इस 
विचार से कि जीवन अनेक घटनाओ का एक समूह ही है। अतएवं जो काव्य 
सर्गरूप में निवद्ध होगा वह जीवन की विविधता को ही ध्यान में रखकर 
चलेगा। इसके अतिरिक्त सर्ग का विभाजन मात्र ही महाकाव्य का रूप नहीं 
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खडा कर सकेगा बल्कि जीवन की विविधता में भी एक प्रवाह और सहज 


विकास प्रदर्शित करने के लिए कथा-सघटन का भी ध्यान रखना होगा। तभी 
किसी काव्य को महाकाव्य कहा जा सकेगा। इस विचार से 'वेलि में जीवन की 
समग्रता की न्यूनता सिद्ध होती है। महाकाव्य की उपयुक्त विस्तृत कथा इस 
काव्य की पृष्ठभूमि नही है। इसके साथ ही ख्टगार के अगी रहते हुए वीर 
के अत्यधिक वर्णन से जो रस-विरोध दूषण उपस्थित हो गया हैं वह भी काव्य 
को महाकाव्य होने से रोकता है। खण्डकाव्य के लिये तो यह और भी बडा 
दोष है कि सक्षिप्त कथा में ही व्याघात खडा हो गया। रस-सौप्ठव को 
आघात पहुँच जाना ही वडी बात है। इस दृष्टि से विलिः महाकाव्य की सीमा- 
रेखा को छती हुई चलती है फिर भी रस-विरोध तथा जीवन की असम्पूर्णता के 
कारण वह उसके अन्दर पर रखने से वचित है। 


डावटर रवीन्द्रनाथ की उक्ति है कि “वर्णनानुगुण से जो काव्य पाठकों 
को उत्तेजित कर सकता है, करुणाभिभूत, चकित, स्तम्भित, कौतूहली और 
अप्रत्यक्ष को प्रत्यक्ष कर सकता है, वह महाकाव्य है और उसका रचयिता महाकवि। 
उनका यह भी कहना हैँ कि महाकाव्य में एक महच्चरित्र होना चाहिये और 
उस महच्चरित्र का एक महत्कायें होना चाहिये और उसी महच्चरित्र का एक 
महत्काय॑ं और महदनुष्ठान होना चाहिये।” 


यदि इस रक्षण को माना जाय तो 'वेलि' पहले लक्षणकोतों पूराकत्ता 
है। अर्थात्‌ उसमें उत्तेजित, करुणाभिभूत, चकित, स्तम्भित आदि करने की 
शक्ति तो है, किन्तु उनकी दूसरी शर्त कि उसमें किसी महदनुष्ठान को सम्पन्न 
होना चाहिये, इस काव्य में उतनी पूरी नहीं उतरती। निस्सच्देह कृष्ण महत्च- 
रित्र ही नही अवतार ही हे, रुक्मिणी भी वैसी ही हे. और वह पीडित तथा 
आतं भी हे, अतएवं उनकी रक्षा करना एक महत्काय॑ हैँ । किन्तु यह महत्कायें 
होते हुए भी इस मह॒दनुष्ठान की सीमा केवल कृष्ण तथा रुक्मिणी तक ही हैं, 
उससे प्रजा अथवा अच्यजनो का कोई हिंत साधन नहीं होता। दुप्टो को दण्ड 
देने तथा आतं की रक्षा करने का उद्देश्य तो इससे सिद्ध होता है किस्तु उसका 
व्यापक विस्तार नहीं है। अतएवं इस परिभाषा के अनुसार भी यह महाकाव्य 
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की सीमारेखा को स्पर्श अवश्य करता है, उसमे समाता नहीं। वस्तुतः वह 
हुक सफल खण्डकाव्य है। 
बेलि में श्रृंगार-रस 

वैलि! का अगी रस झगार है। लेखक ने ग्रथ की भूमिका में ही इस 
बाव को स्पष्ट रूप से स्वीकार कर लिया है। उसका कहना है कि मे प्रस्तुत 
अथ में स्त्री का वर्णन ही पहिले कर रहा हूँ, क्योकि परम्परा से ऐसा होता 
आया हैं कि शझ्ंगाररस के ग्रथ की रचना करते समय पहिले नायिका का ही 
वर्णन किया जाता हैं। 

सुकदेव व्यास जंदेव सारिखा, सुकवि अनेक ते एक सन्‍्थ। 
त्रीवरणण पहिली की तिणि, गूँथियं जेणि सिंगार ग्रथ ॥। 

अतएव इस विपय में तो कोई विवाद हो ही नही सकता कि 'िलि' में कौन 
रस प्रधान हैं। वेलि! को केवल हरण तक ही सीमित करके श्छगार-रस के 
वर्णन से वचाया भी जा सकता था, किन्तु ऐसा प्रतीत होता हैँ कि कवि ने 
ग्रथ लिखते समय एक शास्त्रीय सिद्धान्त पर भी पूरा ध्यान रखा हे और 
अवसर के अनुसार उसका सद॒पयोग किया है। वह यह कि श्टगार रस के 
देवता हूँ विप्णु, और इस कथा के नायक विष्णु के अवतार ही हे। अनायास ही 
ऐसा वरदान सदृश सुयोग कवि को मिल गया हें कि उसे जगत्पिता कृष्ण का 
श्वुगार वर्णव करने में कोई वाधा नहीं दिखाई पडी, वल्कि उल्टे उसके लिये 
अधिकार-पत्र ही मिल गया। खआऋगार के देवता कथा के नायक ही नहीं कवि 
के भी देवता ही हे। उन्हें उसने स्थान स्थान पर जगत्पिता आदि कहा हैं। 

खश्गार के आलम्बन हे नायक तथा नायिका । दोनो महान गुणों से विभू- 
पित होने चाहियें। नायक कृष्ण स्वयं भगवान होने के कारण सर्वेंगुणोपेत हें। 
अतएवं उनके गृूणो का वखान कवि क्‍या करे | गृुणसागर नागर कृष्ण के 
गुणो के बखान की शक्ति कवि में नहीं और न आवश्यकता ही दीखती हैं। 
जो कुछ गूण है वह तो अन्यान्य ग्रथो में लिखें हुए और सज्जनो के कण्ठ में 
वसे हुए हे, जिन्हें रक्मिणी तथा उनके पिता ने भी जान लिया था। रुक्मिणी- 
“अथ्र की नायिका-- भी साक्षात्‌ लक्ष्मी का अवतार ही हैं फिर भी उनका 
वर्णन किया गया हुँ) वह केवल मातृ-जाति के प्रति कृतज्ञ भाव के कारण। 
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वह माता जो पुत्र का पिता से भी अधिक हित चाहती है और उसे दस मास उदर 
में रखकर पीडा भोगती तथा दह् वर्ष तक उसके लालऊन-पारून में सेवा-रत 
रहती है, उसका वर्णन अवश्य करना था। पिता का प्रेम उसके प्रम' के सामने 
उतना गहरा नही अतएव पिता का वर्णन एकबार न भी किया जाय तो अवुचित 
नही। यही कारण है कि रुक्मिणी-वर्णन पर पर्याप्त ध्यान दिया गया है--- 

दस मास उदर घरि वछे वरस दस, जो इहाँ परिपार जीवडी | 

पूत हेत पेखताँ पिता प्रति, वत्वी विसेखें मात वडी॥ 
लक्ष्मीस्वरूपा होने के कारण रुक्मिणी कथा की नायिका होने के सर्वथा योग्य 
थी। साथ ही उनमें वे अन्य गुण भी उपलब्ध है, जो एक नायिका के लिये 
आवश्यक हे । 


नायिका का लक्षण देंते हुए विद्वानों ने बताया हे कि जिस रमणी के 
अवलोकन मात्र से चित्त में श्ुगार रस का सचार हो वही नायिका कहलाती 
हे। साथ ही उसके 'आठ अगो का भी विचार प्रस्तुत करते हुए बताया गया है 
कि वह यौवन, रूप, गुण, शील, प्रेम, कुछ, वैभव तथा भूषणयुकत होनी 
चाहिये। ऐसी नायिका ही अष्टागवती नायिका कही गई है। वेलि! की नायिका 
रुक्मिणी सर्वाग सम्पूर्ण, सबंगुणोपेत नायिका है। यौवन के विचार से रुक्मिणी 
असीम सुन्दरी है, रूप-छावण्य की आगार हेँ। वह बत्तीसो लक्षणों से युक्त हैं 
ओर अपने रूप-सौन्दयं तथा शरीर-सुगन्धि के कारण पश्मिनी के समान अपने 
ही कुल-झीलू की सखियो के बीच सुशोभित होती है |-- 
१--लखण बनीस वाल लीलामे, राजकुअरि, ढूछडी रमन्ति॥ १३॥ 
२--सम सखी सीछ कुछ वेस समाणी, पेखि कछी पदमिणी परि॥ १४॥ 
प्रथम दर्शन में ही श्लगार रस का सचार करने की रुक्मिणी में अन्यतम 
शक्ति है -- 
आकरषण वसीकरण उनमादक, परढठि द्रविण सोखण सर पच । 
चित॒बवणि हसणि लूसणि गति संकुचणि ॥१०९।| 
गुणो की रुक्मिणी में क्या कमी। वह सर्वविद्याकला कुशल हे। 
व्याकरण पुराण समृति सासत्र विधि, वेद च्यारि खट अग विचारि। 
जाणि चतुरदस चौसठि जाणी, अनंत अनेत तसु समधि अधिकार ॥ २८॥ 
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स्त्री का एक बडा गुण है, उसकी छज्जा। लज्जा ही उसका शील है। प्रेम के 
साय पर चलते वाला व्यक्ति अपनी लज्जा को कैसे बनाए रखे, और कैसे 
कवि उसके ख्यगार का वर्णन करते हुए भी उसे लज्जावती दिखा सके, यह 
एक वडी समस्या है। रीतिकाल मे जो श्वगार और नायिका-मभेंद के नाम पर 
अइलीलरूता का नगा नाच हुआ है, उसके आधार पर यह विश्वास होना कठिन 
हैं कि शील और लज्जा को रखते हुए भी श्गार का वर्णन मनोम्ग्धकारी हो 
सकता हं। किन्तु प्‌ थ्वीराज की सफलता इस वात में है कि श्गार का मधुर- 
तम वर्णन करते हुए भी रुक्मिणी की मर्यादा और ज्ञील का तो पूरा निर्वाह 
किया ही गया हैं, प्रेम की अनस्यता भी प्रदर्शित कर दी गई है। रुक्मिणी 
अनन्य श्रेमवती हे, यह तो कृष्ण को पत्र लिखने, उनकी उत्सुकता पूर्वक बांट 
जोहने, आदि से प्रतीत हो ही जाता है। किन्तु लेखक ने उनके उस पत्र को 
साधारण प्रम-पत्र की कोटि से बचाने के लिये, कही भी उयथला प्रेम प्रदर्शित न 
कराकर, उनके पूर्व-जन्मो के सम्बन्ध और जवतारों की और ही ध्यान आक्ृष्ट 
कराया हूं। वह प्रेम एक आत्मा का परमात्मा के प्रति विह्लुल विरह-निवेदन 
के' समान शूचि है । रति-वर्णन के समय भी कवि ने रुक्मिणी को सदेव सलज्ज 
ही दिखाया है। माता-पिता के सम्मुख भी रुक्मिणी के शील की रक्षा की 
गई हूं। वह अपने अगों का उभार देखकर छज्जा-वश तथा अगो को 
छिपाने के विचार से माता-पिता के सामने जाने से भी ऐसी छज्जित होतीं है 
कि उसकी लज्जागीरूता के सामने लज्जा को भी लज्जा आ जाती हैं। इसके 
अतिरिक्त, कृष्ण को आया सुनकर वह अम्विकाल्य जाने की आाज्ञा छेने स्वय 
माता के समीप नहीं जाती, वल्कि सखी को भेजती है -- 

१--आगछि पित मात रमन्ती अगणि, काम विराम छिपाडण काज । 

लाजवती अगि एह लाज विधि, लाज करन्ती आवबे छाज ॥१८॥ 
२--सीखाबि सखी राखी आखे सुजि, राणी पूछे रुषमणी | 
आज कहो तो आप जाइ आवूँ , अम्ब जात्र अम्विका तणी ॥ ७९ ॥। 
कुल, वैभव तथा आभूषण का वर्णन करके व्यर्थ विस्तार देने की यहाँ आवश्यकत्ता 


प्रतीत नही होती क्योकि विदर्भराज की कन्या को कुछीनता, वैमव तथा जाभू- 
पण में सन्देह का स्थान नही है। 
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में लिखित हक्मिणी - हरण - कांव्यों से उसकी तुलना आदि कई विपय एकदम 
नवीन है। साथ ही वेलि का पाठ, उसकी टीका टिप्पणियाँ तथा सारगर्भ 
भमिका सबने मिलकर इस ग्रव की उपयोगिता का उत्कर्पन्वर्धन किया हैं। 
प्रस्तुत रूप में वेलि न केवल विद्या्थियों के लिये प्रत्युत॒ उन सभी सरस्वती- 
समाराघकों के लिये अतीव उपादेय वन गई हैं जो डिंगछ साहित्य में अभि 
रुचि रखते हे। में प्रों० आनन्द प्रकाश जी दीक्षित को वेलि का ऐसा सुन्दर 
संस्करण निकालने के लिये बबाई देता हू! 


डा० मुंशीराम शर्मा सोम, एम ए., पी-एच. डी. 
सकर सक्कान्ति २००६ अब्यक्ष, हिन्दी-विभाग, 
डी. ए वी. कालेज, कानपुर । 
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नायिकाओ के अनेक भेदों में से रक्मिणी स्वकीया मुग्धा नवोढा ज्ञातयौवना 
नायिका हँ। भले ही उत्तवा हरण किया गया हैँ, किन्तु जन्मान्तर से उनका 
और कृष्ण का साथ चलना आया हैं, उन्होने कृष्ण को छोड़ अन्य किसी भी 
पुरुष का ध्यान' स्वप्न में भी नहीं किया है। पण्डितो ने हरण कार को ही 
उनके पाणिग्रहण का काल बताया है, इन सब कारणो से स्पष्ट है कि रक्मिणी 
स्वकीया नायिका हँँ। शरीर में नवयौवन के सचार और लज्जाशीलता के 
कारण वे मुर्धा हें। अपने यौवन का उन्हें ज्ञान है, अतएवं वह ज्ञातयौवना 
हे, अज्ञात यौवना नही। रति के समय उन्हें अत्यन्त भय और लज्जा है, अतएव 
वह नवोढा भी हे। इस प्रकार श्युगार रस के ग्रथ की नायिका होने के समस्त 
गुण उनमें विद्यमान हें। 

श्गार के उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत सखा, सखी, दूती, ऋतु, वतन, उप- 
वन, तडाग' अथवा नदी-कछ, एकान्त-स्थऊल, पवन, चन्द्र, ज्योत्सना, चन्दन, 
भ्रमर, कोकिल, गायन आदि माने जाते हे। वेलिकार ने यधासभव इनका उपयोग 
करने का प्रयत्त किया है। वरूराम कृष्ण के सखा का काम देते हे। रति के 
समय सखियो की सहायता और उनकी कहकहाहट भी भरपूर रूप में सजोई गई 
हैं। दूत का काय दोनो ओर से ब्राह्मण ने किया हैँ, और रहा सहा काम पत्र 
ने वना दिया है। शेष उद्दीपन, ऋतु, प्रात, सन्ध्या आदि प्राकृतिक चित्र किसी 
न किसी रूप में काव्य में लाये गये हे। उन्त उद्दीपनो का वर्णन हम प्राकृतिक 
चित्रण के अ्तगेत अन्यत्र करेंगे । 

विभाव के वर्णन के अनन्तर वेलि'/ में प्रयुक्त श्वगार का रूप भी देख लिया 
जाय। साथ ही उसके अन्तर्गत जाने वाली विविध दशाओ तथा सचारी आदि 
की जो मनोरम' योजना कवि ने की हूँ उसका भी रसास्वादन कर लिया जाय । 

शगार के दो भेद हे --सयोग तथा वियोग। दोनो का सापेक्ष सम्बन्ध 
हू । वियोग की उत्कृष्टता दिखानी हो तो उसके पूर्व सयोग का उत्कट वर्णन 
अपेक्षित है । वियोग की तीनता का तभी अनुभव किया जा सकता है 
जब सयोग के सुख का अनूभव हो। जितना ही उत्कट सयोग रहा होगा उतना 
ही उत्कट वियोग भी अनुभव होगा। सुख के बाद जाने वाला दुख अत्यन्त 
भेयावक और कष्टकारक लगता हेँ। इसी प्रकार सयोग सुख की उत्कृष्टता 
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दिखाने के लिये वियोग का वर्णन उसके पूर्व आवश्यक है। “वेलि' सयोग-श्युगार 
का ग्रथ है, अतएवं उसकी उत्कृष्टता के छिये पहले वियोग-वर्णत ही उपयोगी 
था। यही कारण हैँ कि लेखक ने वियोग का वर्णन पहले ही किया है। 
यहाँ यह कहा जा सकता है कि इसमें कवि को क्या श्रेय, वह तो कथा का 
रूप ही ऐसा था। इसका उत्तर यही हैं कि कथा के विपय में तो कोई सन्देह 
नही किन्तु वियोग की उत्कटता के चित्रण में तो कवि की ही चातुरी काम 
कर रही हूँ। यह चातुरी जैसी है वह वियोग तथा सयोग के विवेचन से 
स्पप्ट हो सकेगी। 


वियोग की पूर्वानुराग, मान तथा विप्रलम्भ दशाएँ बताई गई हे 
जिनमें से वेलि' में केवल पूर्वानूराग का वर्णन किया गया है। अन्य प्रकार के 
वियोग का इस' कथा में कोई महत्व ही नहीं था क्योंकि रुक्मिणी जी अत्यन्त 
उज्जालु है तथा विवाह के पढचात्‌ उनका वियोग कभी हुआ ही नहीं। विवाह 
के परचात्‌ का उनका जीवन अत्यन्त सुखमय और सयोग का जीवन है । अस्तु, 

पूर्वानुराग के विषय में विद्वानों का लक्षण है कि जब श्रवण अथवा दर्शन 
अथवा दोनों के कारण अनुराग बढ जाता है किन्तु अभीष्ट नायक अथवा 
नायिका की प्राप्ति नही होती, वही पुर्वानुराग वियोग है। पूर्वानुराग के 
दो कारण हो सकते हे --.. श्रवण तथा दर्शन । दर्शन के भी तीन भेद 
किये गये हे। कभी प्रत्यक्ष दर्शन होता है, कभी स्वप्न में दर्शन होता है 
और कभी कभी चित्र-दर्शन से ही राग उत्पन्न हो जाता है। “वेलि' में पूर्वात- 
ग का वर्णन तो किया गया है किन्तु वह दमयन्ती के समान श्रवण मात्र से 
उत्तनन्न है। रुक्मिणी ने अनेक ग्रथो का चिन्तन मनन करके कृष्ण को ही सब 
गुणों का अधिप्ठान पाया और उनकी ओर आकर्पित हो गई । कृष्ण भी दूसरो 
के मुख से रुक्मिणी के विपय में प्रशसा सुनकर ही मुग्ध हुए है। उनके हृदय 
में उत्पन्न उस प्रेम को ब्राह्मण नें पत्र देकर और भी प्रवद्धित कर दिया और 
उनके नेत्रो से वरवस अश्र प्रवाहित होने छग्े, रोमाच हो आया, कण्ठ गद्गद्‌ 
हो गया। प्रत्यक्ष दर्शन तो दोनो को अम्विकालय के समीप ही हो सका हे, 
उससे पूर्व नहीं। यह पूर्वानराग निरन्तर प्रवद्धित होता रहा अतएवं शास्त्रानु- 
पार इसे “मजिप्ठ राग' कहा जायगा। विद्वानों ने पूर्वानुराग के तीन रंग माने 
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हे-- (१) नीछी, (२) कुसुम्भ, और (३) मजिष्ठा। मजिष्ठा राग ही वह राग है 
जो चढकर फिर उतरता नहीं वल्कि वराबर बढ़ता ही जाता है। रुक्मिणी तथा 
कृष्ण का राग बढ़ता ही रहा हूँ अतएव उसे मजिष्ठा राग ही मात्ता जायगा। 


वियोग की दह्य अवस्थाओ का वर्णन साहित्य ग्रथो .में किया जाता रहा है । 
यह दश दशाएँ क्रमश इस प्रकार हे --(१) अभिलाषा, (२) चिन्ता, (३) 
स्मरण, (४) गुणकथन, (५) उद्बेग, (६) प्रलाप, (७) उन्माद, (८) व्याधि, 
(९) जडता तथा (१०) मरण | “वेलि' का पूर्वानुराग सयत हैँ, उसका वियोग ही 
नहीं सयोग भी सीमित ही रखा गया है। अतएवं लेखक से यह आशा करना 
कि वह साहित्य-शास्त्र का अक्षरश पालन करता व्यर्थ ही है। यो सभी 
दशाओ का चित्रण अनिवार्य भी नही हैँ। तात्पर्य यह कि वेलि में पूर्वानुराग 
की कुछ ही दशाओ का चित्रण किया गया हैं। उसका कारण हूँ रुक्मिणी के 
शील की रक्षा का प्रयत्त। वेलि की नायिका केवल उद्देंग की सीमा तक जा 
सकती थी। प्रलाप, उन्‍्माद और मरण जेसी स्थिति का प्रदर्शन उसके शील का 
रक्षण न कर सकता। अतएव कवि ने रुक्मिणी की केवल पहली ४ दशुओ ॥ 
का ही चित्रण किया है। अभिलाषा का एक चित्र देखिये ।'रुक्मिणी के 
हृदय में कृष्ण का अनुराग उत्पन्न हो गया है। वह कृष्ण को प्राप्त करने का 
वरदान माँगने के लिए गौरी तथा शिव का पूजन करती है -- 

साँभत्ठि अनुराग थयो मनि स्यामा, वर प्रापति वछती वर। 
हरि गुण भणि ऊपनी जिका हर, हर तिणि वन्दे गवरि हर ॥ २९॥ 
उसकी यह अभिलापा अम्बिका-पूजन के समय भी वैसी ही बत्ती हुई है। 
अस्विका-पूजन करके मानो रुक्मिणी ने मनोवाछित फल ही हस्तगत कर लिया है -- 
देवाले पेसि अम्बिका दरसे, घणे भाव हित प्रीति घणी। 
हाथे पूजि कियौ हाथालगि, मन वछित फ्ठ रुषमणी ॥१०८॥ 

इस अभिलाषा का कथन वहुत ही स॒यत भाव से हुआ है। 

प्रिय को न आते देख, प्रतीक्षा करती हुई नायिका विकल, विह्लल और 
-आतुर हो जाती है। मन की उस अघीरता के कारण प्रियदरशेनोत्सुक नायिका 
वेचारी प्रिय के न आने का कारण सोचती और किसी अनिष्ट की आशका 
करती हुईं चिन्तित हो उठती है, यह एक मनोवैज्ञानिक सत्य है। अभिलाषा के 
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देखतु कछ कोतिग इहे देखो नैकु निहारि। 
कब की इकटक डटि रही, टटिया अँगूरिन फारि॥ 
बिहारी की नायिका में व्याकुलता, का असयत प्रदर्शन मात्र है, 'वेलि' के 
कष्ण की-सी विह्ललता और उनका सा शील उसे छू तक नही गया है। 
विहारी की नायिका यदि इतनी आकुल थी कि टटिया को भी फाडकर देखने 
लगी, तो हमें आश्चर्य इसी वात का है कि वह मुँह निकाल कर चिल्लाने ही 
क्यो न लगी। सेज और द्वार के बीच चक्कर लगाने तथा चुपचाप किवाडो से 
कान लगाकर देखने में जो चुप-चाप वियोग की म्ंपीडा सहन करने और 
व्याकुछ तथा आतुर हो जाने का भाव ध्वनित हो रहा है वह विहारी में 
नहीं है। 'वेलि' का चित्र मर्म तक पहुँच करने वाला है। 
क्षणिक वियोग के पश्चात्‌ ही रुक्मिणी--लज्जा और सकोच की मूर्ति 
रुक्मिणी--सखियों से घिरी हुई वहाँ आती हुई दिखाई दी। कृष्ण “ने देखा 
यौवन-मद झलकाती हुई गजगामिनी रुक्मिणी सखियो का सहारा छिये पग पग 
पर खडी होती हुई छज्जा और सकोच की लौह-श्खलछा से जकडी हुई चली आ 
रही हें। उस समय कृष्ण की कितने दिनो की साध पूरी हो गई, इस बात पर 
ध्यान रखते हुए उनके उछाह, हर आदि की कल्पना तो कीजिये। आलनन्दित 
कृप्ण को रोमाच हो आया है, वह अपने वश्ञ में नही रहे । दोडकर 
उन्होने स्वयं रुक्मिणी को अपनी गोद में उठाकर सेज पर वैठा दिया। इस 
विह्वलता के लिये क्या कहा जाय, इस आतुरता का कौन सा चित्र खींचा 
जाय । कसे कहा जाय मन के उत्साह को, इसे पृथ्वीराज से पूछिय -- 
देहली घसति हरि जहडी दीठी, आणे;ंद को ऊपनौ अमाप | 
तिण आपही करायो आदर, ऊभा करि रोमाँ सूं आप ॥१६८॥ 
वहि मित्ठी घडी जाइ घणा वाछता, घण दीहाँ अन्तर घरि। 
अकमाछ आपे हरि आपणि, पवरावी त्री सेज परि॥१६९॥ 
यह है प्रेम की उत्कटता, जिसकी मध्रता में नायक अपने आपको पूर्णतया भूल गया 
है। प्रिया को प्रेमपुलकित होकर पान देने की वात तो और कवियों ने कही है-- 
सहित सनेंह सकोच सुख स्वेद कम्प मुसुकानि। 
श्रान पानि करि आपने पान घरे मो पानि।। 


छ५्‌ 


कित्तु अपने आपको इतना भूछ जाने की बात पृथ्वीराज की अपनी ही हैं 
अन्यतम हेैं। 

नायिका का रूप-मावुर्य कैसा होता है जिसको देखकर भी नेत्र तृप्त नही 
होते। उस नवनीत से लावण्य में भी एक ऐसी लनाई मिली रहती है कि 
देखकर भी प्यास बढती ही जाती है। वह तूषा कंसी हैँ, इसका स्वाद प्रेमी 
ही जान पाता है। बिहारी ने इस विपय पर एक बहुत ही सुन्दर दोहा कहा 
है, जो रीतिकालीन साहित्य की निधि है, जिसकी बडी प्रशसा साहित्य-जगत 
में होती आ रही है। किन्तु वेलिकार भी बिहारी से पीछे नहीं हे। उपमा 
के सहारे उन्होने तृप्ति में भी अतप्ति का बडा रमणीय और चमत्कारपूर्ण 
चित्र खीचा हँ --- 
विहारी का कथन हैं -- 


त्यों त्यो प्यासेई रहते, ज्यों ज्यों पियत अधाय। 
सगुन सलोने रूप की, जू न चख तृषा बुझाइ॥ 
वेलिकार कहता है -- 
अति प्रेरित रूप आँखियाँ अत्रिपत, माहव जद्यपि त्रिपत मन। 
वार वार तिम कर विकोकन, धण मुख जही र॒क घन॥ 
बिहारी के दोहे में सलोनपन का चमत्कार अवश्य हे किन्तु सुम का घन को छाती 
से चिपटाए रहना, वारवार उसे देखना और रक्षा क्रना, उसी पर ध्यान केन्द्रित 
रखना आदि भावों के साम्य के आधार पर “वेलि' में रक्मिणी के प्रेम और सौन्‍्दये 
के प्रति कृष्ण की तल्‍लीनता और अनन्यता का भी बहुत सुन्दर निर्वाह हुआ है । 
एक ही साथ कई भावो, सचारियो और अनुभावो का वर्णन करने में 
'ववेलि' के कवि को पूरी सफलता मिली हूँ। कृष्ण की आतुरता आदि के चित्र 
तो निस्सन्‍्देह अपने आप में पूर्ण व्यजक हे ही, रक्मिणी की आतुरता आदि 
का चित्रण भी एक से एक अदूभुत्‌ और रमणीय है। पूर्वानुराग की अवस्था में 
कृष्ण तक अपना सन्देश पहुँचा सकते में असमर्थ रक्मिणी का भावचित्र हमारा 
ध्यान आक्ृष्ट करता हें ।--- 


जाली मगि चढि चढि पन्‍यी जोवे भुवणि सुतत मन तसु भिह्ित। 
लिखि राखे कागढ नख लेखणि मसि काजक आँसू मिक्ित ॥ 


७२ 


साथ ही साथ प्रिय की प्राप्ति का उपाय, तथा उसकी प्रतीक्षा की चिन्ता 
नायिका की समस्त अन्य चिन्ताओ को अन्तरहित करके स्वय प्रधान हो जाती 
है, इसका अत्यन्त व्यजक चित्र पृथ्वीराज ने कई स्थलों पर चित्रित किया 
यथा, शिशुपाल को स-दलछ-बल आया देख और अगले ही दिन अपने विवाह की 
वात सोचकर कृष्ण को इसकी सूचना देने के पश्चात्‌ रुक्मिणी कितनी चिन्तित हैं 
रहिया हरि सही जाणियौँ रुपमणि, कीध न इवडी ढील कई । 
चिन्तातुर॒ चित इम चिन्तवती, ॥ ७० ॥। 


प्रिय के वियोग में नायिका का मन वार बार उसके गुणो पर जा टिकता 
हैं। वह वार वार अपने और प्रियतम के मध्य हुए इस व्यवधान को जितना 
ही नष्ट करने का प्रयत्न करती है, उतना ही उसका ध्यान पति की ओर 
आकपित होने छगता है। पति के गृणो का स्मरण उसके वियोग को प्रदीप्त 
करने में अत्यधिक सहायक होता है। रक्मिणी भी प्रिय का स्मरण करती हूँ 
और घीरे धीरे उसके गृुण-कथन पर उसका मन स्थिर हो जाता हूँ। 
अपने पति के गूणो पर रीझ कर ही वह बडे विश्वास के साथ ब्राह्मण द्वारा 
सन्देश भेजती हूँ। उसका यह पत्र पति के गृण-कीर्तेन से भरा हुआ हूं। 
रुक्मिणी पत्र लिखने के पश्चात्‌ पुन 'स्मृति” अवस्था में लौट जाती हैं। उपरि- 
लिखित उदाहरण से स्पष्ट है कि उसे कृष्ण की अविलम्ब रक्षा करने की प्रवृत्ति पर 
विश्वास हैं। इन स्थितियों के अतिरिक्त 'वेलि' के प्रसंग में अन्य विरह-दशाओ 
का चित्रण नहीं हुआ हैं । 


वियोग की इन दशाओ का चित्रण होते हुए भी 'वेलि' में सयोग म्ठगार 
की ही प्रवानता है। उसका यह वियोग वर्णन आगे आने वाले सयोग के लिये 
भूमिका मात्र हे । शीछ के कारण भी विरह की अन्यान्य अन्त्देशाओं का 
प्रदर्शत कवि के लिये सभव न, था, साथ ही यदि विरह ही प्रधान होता तो 
उसकी उपस्थिति सयोग के पहचात्‌ होती और तब सयोग की भूमिका पर 
वियोग की तीत्रता का अनुभव कराना सभव हो पाता। सयोग की प्रवानता 
की अवस्था में उसकी विविब दशाओ के चित्रण में ही कवि का ध्यान अधिक 
लगा हैं। सयोग और उस से पूर्व नायिका के ख्गार का वर्णन ही काव्य 
का मुख्य वर्ण्प हैं। इस सयोग की मधुरता के आस्वाद के लिये कवि ने सखियों 


छ३े 


का सहारा लिया है, रति और रतिश्रान्ता का वर्णन किया है। कृप्रति 
की सुखदता दुखदता का चित्र अकित किया है, साथ ही अनेक सचारी तथा 
सात्विकादि का ग॒मस्फन भी किया हैं। सयोग का सारा वर्णन अपनी अदभुत 
माधुरी से भीता भीना सा है और फिर भी रुक्मिणी के शील की रक्षा पूर्ण 
मर्यादा के साथ हो सकी है। सयोग की मधुरता के प्रवर्धन के लिये कवि ने 


बडी चतुराई से कुछ प्रसगो की अवतारणा की है। अवतारणा स्वाभाविक और 
रजक हें। 


विवाह-सस्कार सम्पन्न हो जाने के अनन्तर तुरन्त ही रति-सस्कार की 
ओर कवि का ध्यान आक्ृष्ट हो गया है। इस रति-सस्कार की सहायिका हैं 
सखियाँ। चतुर सखियो ने पहिले ही से एकान्त में सेज सजा दी हे, सन्ध्या 
काल भी हो गया है, प्रकृति में किसी का सयोग और किसी का वियोग हो 
रहा हूँ जिसके परिणामस्वरूप रुक्मिणी भी रति की इच्छा कर रही है -- 
“रति वछिति रुषमणि रमणि |” सखियाँ इस अवसर को कहाँ चूकने वाली हे, 
उन्होने सयोग को तीज्नता प्रदान करने के विचार से ही मानो रुक्मिणी को 
कृष्ण से अलूग एक दूसरे कमरे में छे जाकर बंठा दिया है। दोतो को अलग 
वेठाकर कवि को सयोग से पूर्व॑ कृष्ण की आतुरता, उत्सुकता और विवश्ञता 
के प्रदर्शन का सुअवसर प्राप्त हो गया है । एसे अवसर पर प्रिय की 
मिलनोत्सुक अवस्था का चित्र जिस सुन्दरता के साथ कवि ने उपस्थित किया है 
वह रसिकता से ओतप्रोत है। सब्ध्या होने पर रुक्मिणी की प्रतीक्षा करते 
हुए कृष्ण सेज और द्वार के बीच आतुर भाव से घूम रहे हे और तनिक सी 
भी आहट होने पर प्रिया का आगमन जानकर उत्सुक भाव से उनकी आहट लेने के 
लिये किवाडो से कान लगा देते है। न बाहर निकक कर देख ही सकते हे 
और न अन्दर चुपचाप ही वंठे रहा जाता है, तनिक सी आहठ पाकर ही चौंक 
उठते हे -- 

“अठत सेज द्वार विच आहुटि, खुति दे हरि घरि समाश्रित।” 
इस एक ही पक्ति में समस्त मर्म-व्यजक चित्रो की ओर कवि ने इंगित करके जिस 
लाघव से काम लिया हैँ वह रीतिकाल के प्रतिनिधि कवि विहारी की निम्न 
वक्तियों में भी नहीं दिखाई पड़ता (--- 

प्र 


कि 


छ्ढ 


देखतु कछ कोतिग इहे देखो नेकु निहारि। 
कब की इकटक डटि रही, टटिया अँगुरित फारि।। 
विहारी की नायिका में व्याकुलता का असयत प्रदर्शन मात्र हैँ, वेलि' के 
कृष्ण की-सी विद्चवलता और उनका सा शील उसे छू तक नहीं गया हूँ। 
विहारी की नायिका यदि इतनी आकुल थी कि टटिया को भी फाडकर देखने 
लगी, तो हमें आइचय इसी वात का है कि वह मुँह निकाल कर चिल्लाने ही 
क्यो न छगी। सेज और द्वार के वीच चक्कर लगाने तथा चुपचाप किवाडो से 
कान लगाकर देखने मे जो चुप-चाप वियोग की मर्मपीडा सहन करने और 
व्याकुल तथा आतुर हो जाने का भाव ध्वनित हो रहा है वह विहारी में 
नहीं है। वेलि' का चित्र मर्म तक पहुँच करने वाला हैं। 
क्षणिक वियोग के पश्चात्‌ ही रुक्मिणी--लछज्जा और सकोच की मूर्ति 
रुक्मिणी--सखियो से घिरी हुई वहाँ आती हुई दिखाई दी। कृष्ण ने देखा 
यौवन-मद झलकाती हुई गजगामिनी रुक्मिणी सखियो का सहारा लिये पर पग 
पर खडी होती हुई छज्जा और सकोच की लौह-श्वखछा से जकडी हुई चली आ 
रही हैे। उस समय कृष्ण की कितने दिनो की साथ पूरी हो गई, इस बात पर 
ध्यान रखते हुए उनके उछाह, हप॑ आदि की कल्पना तो कीजिये। आनन्दित 
कृष्ण को रोमाच हो आया हैँ, वह अपने वश्ञ में नहीं रहे । दौडकर 
उन्होने स्वय रुक्मिणी को अपनी ग्रोद में उठाकर सेज पर बैठा दिया। इस 
विह्लल्ता के लिये क्या कहा जाय, इस जआतुरता का कौन सा चित्र खींचा 
जाय। कंसे कहा जाय मन के उत्साह को, इसे पृथ्वीराज से पूछिये-- 
देहली घसति हरि जहडी दीठी, आणंद को ऊपनौ अमाप। 
तिण आपही करायो आदर, ऊभा करि रोमाँ सूँ आप ॥१६८॥ 
वहि मितल्ठी घडी जाइ घणा वाछता, घण दीहाँ अन्तर घरि | 
अकमाछ आपे हरि आपणि, पवरावी ज्ञी सेज परि॥१६९॥ 
यह हूं प्रेम की उत्कटता, जिसकी मघरता में नायक अपने आपको पूर्णतया भूल गया 
हूँ। श्रिया को प्रेमपुलकित होकर पान देने की वात तो और कवियो ने कही है 
सहित सनेह सकोच सुख स्वेद कम्प मुसुकानि। 
प्रान पानि करि आपने पान घरे मो पानि॥ 


प्‌ 


किन्तु अपने आपको इतना भूछ जाने की वात पृथ्वीराज की अपनी ही है 
अन्यतम हैं। 
नायिका का रूप-माधुयं कसा होता हैँ जिसको देखकर भी नेत्र तृप्त नहीं 
होते। उस नवनीत से लावण्य में भी एक ऐसी लनाई मिली रहती हे कि 
देखकर भी प्यास वढती ही जाती है। वह तृषा कंसी है, इसका स्वाद प्रेमी 
ही जान पाता है। विहारी ने इस विषय पर एक बहुत ही सुन्दर दोहा कहा 
है, जो रोतिकालीन साहित्य की निधि है, जिसकी बडी प्रशसा साहित्य-जगत 
में होती आ रही है। किन्तु वेलिकार भी विहारी से पीछे नहीं हे। उपमा 
के सहारे उन्होने तृप्ति में '«भी अतृप्ति का बडा रमणीय और चमत्कारपूर्ण 
चित्र खीचा है -- 
बिहारी का कथन हैं -- 
त्यो त्यों प्यासेई रहते, ज्यों ज्यों पियत अघाय। 
सगुन सलछोन रूप की, जू न चख तृषा बुझाइ॥। 

वेलिकार कहता हैं -- 

अति प्रेरित रूप आँखियाँ अत्रिपत, माहव जद्यपि त्रिपत मन। 

वार वार तिमः करे विकोकन, घण मुख जही रक धन॥॥ 
विहारी के दोहे में सलोनेपन का चमत्कार अवद्य हूँ किन्तु सुम का घन को छाती 
से चिपटाए रहना, वारबार उसे देखना और रक्षा करना, उसी पर ध्यान केन्द्रित 
रखना आदि भावों के साम्य के आधार पर “वेलि' में रक्मिणी के प्रेम और सौन्दर्य 
के प्रति कृष्ण की तल्‍लीनता और अनन्यता का भी बहुत सुन्दर निर्वाह हुआ है। 

एक ही साथ कई भावों, सचारियो और अनूभावों का वर्णन करने में 

'वेलि” के कवि को पूरी सफलता मिली हे। कृष्ण की आतुरता आदि के चित्र 
तो निस्सन्देहू अपने आप में पूर्ण व्यजक हे ही, रुक्मिणी की आतुरता आदि 
का चित्रण भी एक से एक अदुभुत्‌ और रमणीय हें। पूर्वानुराग की अवस्था में 
कृष्ण तक अपना सन्देश पहुँचा सकने में असमर्थ रुक्मिणी का भावचित्र हमारा 
ध्यान आक्ृष्ट करता हैँ |-- 

जाछी मगि चढ़ि चढि पन्यी जोवे भुवणि सुतत मन तसु भिकित। 

लिखि राखे कागछ नख लेखणि मसि काजक आँसू मिह्षित॥ 


७६ 


पद में, काव्यचतुर कवि ने, एक ही साथ अनूभावों को रखकर नायिका की 
उत्सुकता व्याकुलता-जनित आतुरता, विरह-जन्य दीनता तथा निरवलम्बता का 
अकन किया हैँ। / 
प्रियतम' का सन्देश लेकर छौटने वाले ब्राह्मण को देखकर नवोढा नायिका 

की उत्सुकता, शका, चिन्ता, लज्जा, हृदय की कोमलता, चित्त की अस्थिरता 
आदि का निम्न चित्रण एक बोलता हुआ सजीव चित्र हैँ --- 

चत्ठपत्र पत्र थियो दुज देखें चित, सके न रहति न पूछि सकन्ति । 

ओ आवे जिम जिम आसन्नी तिम तिम मुख धारणा तकन्ति॥ 
पूछने की इच्छा होने पर भी शका, लज्जा तथा विवशता के कारण पूछने की 
असमर्थता तथा सकोच और ब्राह्मण के समीप, समीयतम' आने पर एकटक हो 
उसके मुख को देखकर उसके हृदगत भाव जानने की व्याकुलता का यह 
स्वाभाविक, अनुभूतिरजित तथा अनुपमेय चित्र हूँ। 


वीच में आए इस वर्णन को छोडकर पुन. एक वार सखियों के 
वीच चलिये। रति के प्रसग में उद्दीपन की दृष्टि से सखियो से अधिक कौन 
सहायक होगा जो छूज्जालू नायिका की अभिन्न होती है और उसके अन्तर की 
एक एक वात, एक एक कामना जानती हे; कवि ने इसे खूब समझा हें। 
उनका सामीप्य, उनकी हँसी और हास-परिहास ऐसे समय कितने उत्तेजक होते 
है, इसका कवि ने सुन्दर चित्रण किया है। अपनी हँसी से नायिका तथा नायक 
में मिलनोत्सुकता बढा देने के पश्चात्‌ यह सख्ियाँ चुपचाप उस स्थल से कंसे 
खिसक जाती हे, नायक के मनोभाव को किस प्रकार चतुराई से जान लेती हें- 
इसका रमणीय वर्णन पृथ्वीराज ने बडी सफलतापूर्वक किया हैँ। वर और 
व्‌ के नेत्रों और उनकी मुखमुद्रा से उनके आन्तरिक भावों को जानकर भौहों 
से हँसती हुई सखियाँ एक एक करके मह॒रू के बाहर चली गई ।--- 
वर नारि नंत्र निज वदन विलासा, जाणियाँ भतहकरण जई। 
हसि हसि श्रहे हेक हेक हुई, गृह वाहरि सहचरी गई ॥१७२॥ 
एक साथ उठती तो रुक्मिणी पकडकर वेठ जाती, स्वयं भी चलने की इच्छा 
प्रकट करती अतएवं चतुरा सखियाँ एक एक करके चुपचाप खिसक गई गौर 
कृष्ण को रति-विलास के लिये रुक्मिणी के साथ छोड़ दिया। छज्जा भी बनी 


जात्म-कथन 


पृथ्वीराज के समसामयिक चारण कवियो के लिये वेलि पाँचवाँ वेद है, 
अमृत-वेलि है। वेलि के सम्पादक ठेसीटरी के शब्दो में पृथ्वीराज अपनी ओोज- 
स्विनी कविता के लिये डिगल के कवि होरेस ( म्र०7४०० ) हूँ । टॉड जैसे 
इतिहासकार को उनकी कविता में दस सहत घोडो का बल स्वीकार करन 
में गवे का अनुभव होता है। श्रीयूत सु्ंकरण पारीक उन्हें हिन्दी का भवभूति 
मानते हे और श्रीयुत मोतीछाल मेनारिया को उनकी उपमाएँ होमर (स्ृ००४००) 
की उपमाओ के समान लगती हूँ, तथापि हिन्दी के पुराने इतिहासकार मिश्र- 
वन्धुओ के छिये वे साधारण कोटि के कवि है, शिवर्सिहसरोज के लेखक के 
लिये वे केवल सस्क्ृत के विद्वान्‌ हे। इस प्रकार की विरोधी आलोचनाओ में 
निहित सत्यासत्य की जिज्ञासा ने विद्यार्थीकाल के पश्चात्‌ भी मुझे वेलि के 
अध्ययन, मनन और चिन्तन में प्रवृत्त रखा हे। इस चेष्टा से अध्ययन करते 
करते वेलि काव्य की चुम्वक-शक्ति ने मुझे अधिकाधिक आकषित किया है। 
सहज ही मेरी प्रवृत्ति अन्य भाषाओं के रुक्मिणी-सम्बन्धी ग्रथो के अध्ययन की 
ओर भी हुई और मेने पाया कि वेलि हिन्द्री की ही नही भारत की गिनी चुनी 
अमूल्य काव्य-रचनाओ में से एक हे। इस विश्वास की वृद्धि के साथ साथ मेरा 
यह खेद भी बढता गया कि ऐसे ग्रथ तथा ग्रथकार के विषय मे हिन्दी के 
पाठक और आलोचक अभी बहुत कुछ अन्धकार में हें और जो कुछ जान पाये 
हे वह अत्यन्त अल्प है। डा० टेसीटरी तथा श्री रामसह जी एवं सूर्यकरण जी 
पारीक के द्वारा सम्पादित वेलि के सस्करणो में उसके सम्बन्ध में ज्ञातव्य 
वहुत सी अच्छी सामग्री प्रस्तुत होने पर भी मुझे उनसे तुलनात्मक दृष्टि की 
न्यूनता, वेलि के काव्य-सौष्ठव पर विस्तुत विचार की कमी तथा सर्वे-सामान्य 
के लिये उन सस्करणो की अनुपरब्धि खटकी। अतएव मेने वेलि के अन्यान्य 
अग्ो पर विस्तृत विचार श्रस्तुत करते हुए मूल पाठ के साथ सरलार्थ तथा 
टिप्पणी आभादि से सुसज्जित सस्करण प्रस्तुत करने का विचार किया। इधर 
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रही और इच्छा भी पूरी हो गई। इसका सुख अनुभवी भुक्त-भोगी ही जानता 
है। पृथ्वीराज मानो रस में डूव कर लिख रहे हे। सखियो की भौंहो की हंसी 
कितनी अर्थभरी और व्यजक है, जिसने इसका अनुभव किया हैं वह इन 
पक्तियों पर मुग्ध हुए विना न रहेगा। बिहारी ने भी इस प्रसग की महत्ता 
समझी थी, अनुभव का सुख उठाया था। उन्होंने लिखा -- 
(१) झुकि झुकि झपकौंहँ पलनु फिरि फिरि जुरि जमुहाइ। 
* बीदि प्रियागम नींद मिसि दी सब अली उठाइ॥ 
तथा (२) पति रति की वतियाँ कही, सखी रूखी मुसकाय। 
के के सर्व टलाटली, अछी चली सुख पाय॥ 

परन्तु दोनों के वर्णन में बहुत अन्तर है। विलास-प्रिय जयसिह के राजकवि 
तथा स्वय विलास-प्रिय कवि बिहारी की नायिका तथा नायक इतने सलूज्ज नहीं 
है जितने पृथ्वीराज के। इसी कारण सखियो को उठाने में चातुरी हैँ तायक- 
नायिका की और यह चित्र इसी लिये किसी नवोढा मुग्घा वधू का नहीं प्रौड़ा 
का हो सकता हैँ या मध्या का। वस्तुत- संखियों की चातुरी ही 
पृथ्वीराज का लक्ष्य हे, बिहारी का लक्ष्य नायिका और नायक हे। पृथ्वीराज 
रुक्मिणी के श्यगार का वर्णन सयत भाव से कर रहे हे अत उनकी ओर से 
वे कोई भी सकेत नही कराना चाहते। इससे उनके शील की पूरी रक्षा हो 
जाती हैं और फिर भी सखियो की चतुराई से प्रसग की माधुरी वेसी ही 
आस्वादनीय, रसयुक्त बनी रहती हे। इसीमें कवि का सघटन चातुय॑ हूं, 
सखियो की क्रियाविदग्धता भी इसीमें है। 

सख्ियाँ न केवल नायक-नायिका की रति में सहायक ही होती हैँ अपितु 
उनके भोग को जानकर उपहास करती हुई कहकहा मारती हे, वह कितना 
जीवनप्रद तथा मधुर होता है। उससे नायक-नायिका के मन को ठेस नहीं 
पहुँचती बल्कि एक अनिर्वंचनीय रस मन ही मन घुलूने रूगता है, इसका अनु- 
भव भी कवि को था। अतएव उसने रति के उपरान्त सखियो के कहकहे का 
भी वर्णन किया हँ। उनकी कहकहे आनन्द, उछाह और कामना-पूर्ति-जन्य 


तृप्ति के सूचक हे। चौक चौक और चित्रशालाएँ उन्तकी खिलखिलाहट से भर 
गयी हूँ --- 
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सुख लाधे केलि स्यथाम स्यामा सँंगि, सखिये मन रखिए सँघट। 
चौकि चौकि ऊपरि चित्रसाढी, हुई रहिया कहकहाहट ॥१७९॥। 
इन प्रसगो के अतिरिक्त कवि ने श्टगार को पूर्णता प्रदान करने के लिये 
रति-श्रान्ता रक्मिणी का भी वर्णन किया है। छाज और शील की छुई मुई 
रुक्मिणी जी की रति का वर्णन कवि का लक्ष्य नहीं है। इस प्रकार उसने 
रति-लाभ का वर्णन न कर एक तो श्ील की रक्षा कर ली और कालिदास के 
समान नग्न विलास का चित्रण करने से रुक गया, दूसरी ओर अपनी विनम्नता 
की रक्षा करते हुए अन्य छेखकों को पथ-अ्रदर्शन भी करा विया। रुक्मिणी के 
रति-केलि के वर्णन न करने का कारण कवि के छतब्दों में इस प्रकार हैं -- 


एकन्त उचित क्रीडा चौ आरभ, दीठो सु न किहि देव दुजि! 

अदिठ अश्रुत किम कहंणी आवे, सुख ते जाणणहार सुजि॥१७३॥ 
निश्चय ही एकान्त, व्यक्तिगत जीौर नितान्त गोप्य सुख का वर्णन करना कवि 
के लिये अनुचित ही है। किसी की रति-क्रीड़ा देखना अनीचित्य की सीमा में 
प्रवेश करना ही हैँ। यह क्रीडा अनुचित हे यह नहीं कहा जा सकता किस्तु 
इसे दूसरे न देखे गौर न सुर्नें इसी में शीरू की रक्षा है। फिर माता-पिता 
की रति का वर्णन कहना-सुनना और भी अनुचित है। उस सुख को भुक्त-भोगी 
ही जानता हूँ, अतएवं वर्णन भी असभव हँ। इस रति का बिहारी की तरह 
खुले बाज़ार यह कहना कि -- 


राधा हरि हरि राधिका वनि आए सकेत। 
दम्पति रति विपरीत सुखू सहज सुरत हूँ लेत॥ 
धृष्टता है, निद्य हैँ। किन्तु रति के उपरान्त रुक्मिणी की दशा का चित्रण 
करना अनुचित नहीं। वह श्थगार का नग्न चित्रण नहीं है, रति का सकेत 
भरा व्यजक रसास्वाद है। इसी कारण वेलिकार ने रति-श्रान्ता के कतिपय 
रम्य चित्रों का उद्घाटन किया है; अनृभावो, सचारियो की सुखद व्यवस्था की 
हैँ । वणन को आभरणयूुत बना दिया है। रत्यन्त में प्रकट हुए स्वेदकणों का 
वर्णन देखिये --- 
कीर्व मधि माणिक हीरा कुन्दण, मित्तिया कारीगर मयण । 
स्यामा तर्ण लिछाट सोहिया कुकुम विर्दु प्रसेद कण ॥१७५॥ 
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“स्थामा के ललाट पर स्वेदकण कुकुम की भाँति सुशोभित हो रहे है। मानो 
कामदेव रूपी कारीगर ने सुवर्ण में हीरे जडकर माणिक्य मिला दिया हो।” 
रति-श्रम से भी नायिका का सौन्दर्य ही छछक कर बाहर आ गया। इसी 
स्वेदकण की बात विद्यापति ने दूसरे ढंग में कही है कि मानों कामदेव मुख-रूपी 
इन्दु की मोतियों से पूजा कर रहा है-- 

वदन सोहाओन स्रमजल विन्दु, मदन मोति लए पूजल इन्दु। 

अलकृत सात्विको तथा सचारियो के सौन्दर्य से किसी को विराग हो तो अपनी 
सहज स्वाभाविकता में खिले हुए साल्विको की नेसगिक सुषमा का आस्वाद भी 'वेलि' 
में लिया जा सकता है । एक ही साथ कई सात्विक कैसे मित्र भाव से कवि की 
सरल भाषा में वेठ गए हंं यह प्रशसनीय है --- 

त्री वदन पीतता, चित व्याकुलता, हिये भ्रगप्नगी खेद हुह। 

घरि चख लाज पगे नेंउर घुनि, करे निवारण कण्ठ कुह ॥१७६॥ 
पीतता से वैवर्ण्य के सकेत के साथ, धगधगी से वेषथु का सकेत प्रस्तुत करते 
हुए कुशल कवि ने व्याकुछता, खेद और लज्जा आदि का निसर्ग-रमणीय 
चित्र ही अकित किया है। आगे के पदो में कवि ने रुक्मिणी की श्रमित 
दशा का भी वर्णन किया हे। उनके केश के खुल जाने, मुक्तावलियो के दूट 
जाने, करधनी के ढीली हो जाने और चलने में भी अशक्त हो जाने का 
वर्णन करके सहृंदय को रस-विभोरता तक पहुँचा दिया है। भावुक के लिये इस 
प्रकार के सकेत ही पर्याप्त हे, श्गार का मधुवर्षण करने में पुर्ण शत हे। 
ऐसे चित्रों से नग्तता भी बची रही और रस में भीजने का भी पूरा आनन्द 
आ गया हू। 'वेलि' के यह चित्र हिन्दी-श्गार-साहित्य की अमूल्य निधि हे । 

श्वगार की पूर्णता के लिये वेलिकार ने जहाँ तक हो सका है, कोई भी 

उचित वर्णन हाथ से नहीं जाने दिया है। रति के अन्त में भी कृष्ण किस 
प्रकार अतुप्त रह गये हे और प्रात का आगमन, प्रिया के विदा होने की 
चिन्ता के कारण, कितना दुखद लगता है, इसका अकन भी पृथ्वीराज ने उसी 
कुशलता और उत्साह के साथ किया है ।-.. 

लिखमीवर हरख निगरभर छागी, आयु रयणि चूटन्ति इम । 

ऋडाप्रिय पोकार किरीटी, जीवितप्रिय घडियाल जिम ॥। श्८शा 
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निस्सन्देह नवीना के साथ एक ही रात्रि का सुख उठाने के पदचात्‌ यदि 
वियूकत होना पड़े, भले ही दिन भर के लिये, तो सहज ही पीडा से हृदय 
व्याकुल हो उठता है । उस पीडा की तीजत्रता कसी है, यह भावुक हृदय ही 
वर्णन कर श्वकता है। हि 

खश्वुगार के रमणीय प्रसगो की उद्भावना करने में कवि अत्यन्त कुशल हूँ, 
साथ ही श्गार रस को उद्दीप्त करने के लिये भी उसके पास प्रभूत सामग्री 
है । शशव से यौवन की ओर वढती हुई नायिका का वर्णव आरभ से ही 
पाठक का सन उसके रूप-सीन्दर्य पर स्थिर कर देता है। ज्ञातयीवना और 
यौवन-जनित छज्जा तथा सकोच और शील के चित्र तो पहिले ही उद्धृत किये 
जा चुके हे। कवि ने उद्दीपन की दृष्टि से इ्यामा के झ्ूगार और नखशिखल 
का वर्णन करने का दो-दो वार अवसर खोज निकाला हैँ। एक तो यौवनागम 
पर प्राकृतिक सीन्‍्दर्य के प्रस्फूटन के चित्र बाँधे गये है और दूसरे कृष्ण को 
आया सुनकर मिलतोत्सुक रुक्मिणी का श्टगार-सज्जा का वर्णन उपस्थित किया 
गया है। इसी स्थल पर कवि ने रुक्मिणी के स्तान का वर्णन करके सद्य- 
स्‍्नाता के वर्णन का भी अवसर निकाल लिया हैं । नखशिख के वर्णन में 
कवि की सुझ-वूझ, मौलिक उपमा तथा उत्प्रेक्षाओं के प्रयोग का कोशछ द्शे- 
नीय है। इन सब वर्णनों के लिये क्रमशः १९, १३, १५, १७, १८, २०, २४ 
२५, २६, २७, २९, ८०, ८१, ८२ आदि दोहलो का अध्ययन करना चाहिये। 
यहाँ प्रत्येक का सीन्दर्य प्रकट करना व्यर्थ का विस्तार करना ही होगा। 

नखशिख-निरूपण 

ख्गार-रस के पोपण के लिये नायिका का नखजिख वर्णन उद्दीपन का 
काम करता है। रीतिकालीन कवियों ने नायिका के नखशिख-निरूपण में बडी 
बडी दूर की उढानें भरी हैं। उनका ऊहात्मक वर्णन, उनकी अतिशयो- 
क्तियाँ एकदम विचित्र हे | दूसरी जोर ऐसे भी कवि देखे जाते हे जिन्होंने 
नायिका के सीन्दर्य के लिये केवछ परम्परागत उपमानों का नाम ग्रिनाकर 
छोड दिया है । वेलिकार ने इस विपय में अपनी स्वतन्‍्त्र प्रतिभा का भी 
दर्शन कराने की चेष्ठा की हू और नायिका के सौन्दर्य के लिये उसके 
परिधान, आभूषणादि का भी विशद वर्णन किया है। वेल्किर ने पाठक का 
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मन आकर्षित करने के लिये रुक्मिणी के बाल्यकालू से लेकर उसके वय.सन्षि, 
यौवन, वासकसज्जा, सचस्नाता, रतिश्रान्ता आदि के रम्य चित्र उपस्थित करने 
के अतिरिक्त उसके प्रत्येक अवयव के विकास और आभूषण तथा बस्त्रो के 
वीच उसकी शोभा का भी सुन्दर चित्रण किया हे। 


वय सल्वि का चित्रण करने में कवि को भावाभिव्यजन तथा शील रक्षण 
में विद्यापति आदि से कही अधिक सफलता मिली हूँ। विद्यापति ने जहाँ 
मासल सौन्दयानुभूति पर अधिक जोर दिया है वहाँ वेलिकार ने सकेत से 
काम लिया हू। विद्यापति कहते हैँ -- 
शैशव यौवन दरसन भेल, दुहु दल बले दन्द परि गेल। 
कबहें वाँधए कच कवहुँ विथारि, कबहुँ झाँपए अग कबहुँ उधारि ॥॥ 
अति थिर नयन अथिर किछ भेल, उरज उदय थल लोलिम देल । 
चरण चचल चित चचल भान, जागरू मनसिज मुदित नयान ॥ 
अथवा --- सुकुर लेई अब करति सिंगार, सखि पूछइ कंसे सुरत विहार। 
निरजने उरज हेर्‌इ कत वेरि, हसइत अपन पयोधर हेरि।॥ 
किन्तु पृथ्वीराज अपनी नायिका को इस प्रदर्शन तक नही घसीटते। वे उषा और 
रात्रि का सहारा लेकर सकेत से रुक्मिणी के बढते हुए यौवन की सूचना दे 
देते हे -- 
पहिलौ मुख राग प्रगठ थूयौ प्राची, अरुण कि अरुणोद अम्बर। 
पेखें किरि जागिया पयोहर, सझा वन्दण रिखेसर ॥ 
योवनागम की सूचना भी हूँ जौर अरूकार के साथ साथ सात्विकता भी। 
उनकी नायिका मुकुर लेकर कुचों का उभार देखती हुई कभी नही दिखाई दी, 
इसके विपरीत वह काम-विराम छिपाडण कार्जा व्यस्त रहती दीखती है। 
वह शील की मूर्ति है। उसमें ब्रह्म कवि की नायिका सी निलंज्जता नही है 
कि कवि कह उठे --- 
खेलत सग कुमारन के, सुकुमारि कछू सकुची जिय माँही। 
काम' कला प्रगटी अग अग, विलोकि हँसी अपनी परछाँही ॥ 
बहा भरत न रहे उर अचल, तू छिन ही छित्त ढाँपत काही। 
डारति हो सिव के सिर अम्वर, ए तौ दिगम्वर राखत नाँही॥ 
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और न मतिराम की-्सी नायिका ही वह हू कि -- 
इत उते सकुचत चिते, चलत ड्ुलावति वाँह। 
दीठि बचाय सखीन की, छिनक निहारति छाँह॥ 

किन्तु; यह भी नहीं कहा जा सकता कि कवि की दृष्टि से रुक्मिणी के कुचों की 
घोमा छिपी रही हू। कवि अपनी सरसता के वश्चीभूत होकर कह ही उठा -- 

कामिणि कुच कठिन कपोछ करी किरि, वेस नवी विधि वाणि वखाणि। 

अति स्यामता विराजति ऊपरि, जोवण दाण दिखाहिया जाणि॥ 

कवि की दृष्टि से नायिका का कोई भी अग नहीं बच पाया हैं, जिसका 
उसने वर्णन न किया हो। यहाँ हम उन स्थलों को ही उद्धुत करेंगे जिनकी 
तुलना द्वारा समानता प्रदर्शित की जा सके अथवा कवि की मौलिक सूझ का 
दर्शन हो सके। इस दृष्टि से वेलि के वर्णन में जायसी से मिलती-जुलती कई 
कल्पनायें मिलती हे । रक्मिणी का सखियो के साथ रहने पर सौन्दर्य ऐसा 
छलक पइता है जैसे --“उडीयण वीरज अम्वहरि” ही हो। जायसी की पद्मावती 
भी सखियो के वीच उसी प्रकार सुशोभित है ---/घनि सो नीर ससि तरई 
ऊई।” रुक्मिणी के नितम्वो की बनावट और उनका सौन्दर्य जायसी की पद्मा- 
वती के नितम्बो जेसा ही है । वेलिकार ने कहा है .---“नितम्विणी जघ सु करभ 
निरूपम, रम्म खम्भ विपरीत रुख।” और जायसी की चौपाई है -- 

वरनो नितम्वब लक के सोभा। औ गज गवन देखि सब लछोभा॥ 
जुरे जघ सोभा अति पाये।केरा खाँस फेरि जनु छाये।॥ 

दोनो में कोई अन्तर नहीं, दोनो ने कदली खम्भ की विपरीत स्थिति का 
स्पष्ट वर्णन किया हे। « रुक्मिणी की माँग का वर्णन भी जायसी के वर्णन 
से समानता रखता है। वेलिकार का कथन हूँ कि --“उतमग किरि आधोगषधि, 
माँग समारि कुआर मग | और जायसी की पक्ति हैँ --/विनु सेढुर अस जानहु 
दिया। उजियर पथ रेन मह किया॥” एक ने 'कुआर मग” कहा हैँ दूसरे ने 
'उजियर पथ। वात एक ही हैँ । 

इसी प्रकार एकाघ स्थरू पर विद्यापति तथा परवर्ती बिहारी से मिलती- 
जुलनी वात भी आपको मिल्‍रू जायगी। भीहो के विपय में विद्यापति तथा वेलि- 
कार दोनों की एक ही कल्पना हैं। पहला कहता है ---तापर भवर पिवए 
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रस सजनिए, बइसल पख पसार। भर दूसरा भी उसी के समान कल्पना 
करता है --पाँपणि पख सँवारि नवी परि, म्रूहारे अ्रमिया भ्रमर।' इसी प्रकार 
दीपशिखा- सी देह” का भाव बिहारी से साम्य रखता हुआ मिल जायगा। 
किन्तु ऐसे स्थल गिने चुने है। 
इतना होने पर भी रुक्मिणी का नखशिख-वर्णन अपने में बहुत कुछ 

मौलिक है और कवि की सौन्दर्य प्रियता, सूक्ष्म तुलनात्मक बुद्धि तथा रमणीय 
कल्पना के साथ साथ कभी कभी उसकी दूर की सूझ का भी पता देता है। इस 
प्रसग के अन्तर्गत कवि की मौलिक कल्पना के लिये 'विलि' के क्रश २३, 
२७, ८२, ८४, ८५, ८६, ८७, ८८, ८९, ९०, ९६, ९८ आदि दोहलो को 
देखना चाहिये। तिलक का वर्णन कवि ने कितनी सुन्दरता से किया है इसका 
पता उसके निम्न छत्द -- 

कमनीय करे कू कूं चौ निज करि, कलक धूम काढे वे काट। 

सम्प्रति कियो आप मुख स्यामा, नेत्र तिलक हर तिलक निलाठ ॥ ८७॥ 
की जायसी की --”तेहि लिलाट पर तिलूक बईठा, दुइज पाट जानहु घुव 
दीठा ॥” पक्ति से तुलना करने पर लरूग जाता है। एक में समग्र चित्र की रम- 
णीयता है, दूसरे में साम्य का हलूका सा पुट। इसी प्रकार एक और बिल्कुल नवीन 
ओर अनूठी कल्पना इसी तिरूक को लेकर देखिये। कवि कहता हैं -- 

मुख सिख सधि तिलूक रतनर्म मण्डित, गयी जू हूँती पूठि गढछि। 

आये क्रिसन माँग मगर आयौ, भाग कि जाणे भाव्ियक्ति ॥ ८८॥ 
सचमुच नारी के लिये पति का आ जाता कितने सौभाग्य का सूचक होता हैं। 
इस कल्पना से यह पद अत्यन्त सजीव हो गया हैं। और भी अधिक नवीन 
तथा अलकारसज्जित वर्णन देखना हो तो दोहरा ८ देखिये। साथ ही कचुकी 
का वर्णन भी पढ लीजिये --- 

इम कुस अच्चारी कुच सु कन्चुकी, कवच सम्भु काम क कछह। 

सन्‌ हरि आगमि सण्ड सण्डप, बन्यण दीघ कि वारगह ॥ ९० ॥ 

साराश यह कि वेलिकार ने रुक्मिणी के नखशिख-वर्णन में नवीन कल्पनाओ, 

उपमा, उत्प्रेक्षाओं तथा रूपको और रूपकातिशयोक्ति आदि के सहारे रुक्मिणी 
को अत्यन्त आकर्षक रूप देने में सफलता प्राप्त की है। कवि ने उसकी 
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साजसज्जा तथा वस्त्राभूपण का सहारा लेकर उसकी वन-दीप्ति को 
और भी दीपित करने में सफलता प्राप्त की है। सहज-सीन्दर्य से उनकी 
रुक्मिणी की देह दीप-पक्ति की कान्ति के समान झलमला रही है। रुक्मिणी में 
अत वाह्म सौन्दर्य का मनोमुस्घकर सम्मेलन हुआ है। उसके अलौकिक 
रूप के सम्मुख प्राकृतिक उपमान भी हीन हे। सारा वर्णन कवि के कल्पना- 
गौरव से गौरवान्वित है। 
अन्य रस 

वेलि' में श्ुगार की प्रधानता होते हुए भी कवि ने अन्य रसो का भी 
चमत्कारपूर्ण परिपाक किया है। श्टगार के पश्चात्‌ दूसरे रसो में वीर 
को प्रवानता मिली है और रौद्र तथा वीभत्स उसके सहायक होकर आए हूं! 
शत्रुओं की घवडाहट---११२ तथा ११३ दोहले--दिखाने अथवा सखियों के 
वचनो के द्वारा हास्य की सुष्टि की गई हँ । साथ ही कही पर उससे नायक की 
प्रतिष्ठा बनाने और कही श्गार के पोषण में सहायता ली गई है। सखियो का 
हास ख्वगार के उद्दीपत का काम करता है। ११२ तथा ११३ दोहलो में तो 
ललकार सुनने पर शत्रु की बहुरूपिये के समान सज्जा का चित्रण अत्यन्त 
सफल हास्य के रूप में प्रयुक्त हुआ है । इससे शत्र्‌ का उपहास होने के साथ 
साथ नायक की वीरता और निर्भीकता भी व्यक्त होती है। वस्तुत इससे वीर 
रस के परिपाक में सहायता ही मिलती है। 

वीर रस के लिये इस प्रकार हास्य से सहायता लेने के अतिरिक्त कवि 
ने अन्य स्वाभाविक और उपयुक्त साधनों से भी सहायता छी है। यथा, शस्त्र 
का उल्लेख, वलूराम या रुक्‍्मी तथा अन्य सैनिकों का एक दूसरे को ललकारना, 
ओजमय पक्तियो का संगठन, शरसन्धान आदि के चित्र उपस्थित करके कवि 
ने वीर का अत्यन्त सफल रूप खडा किया है । कष्ण अथवा वलढराम्र- के 
क्रोव का वर्णन रौद्र का उदाहरण है । १२५ तथा १२८ जैसे छन्दों में वीभत्स 
रस का वर्णन दर्शनीय है। १२० से १२५ तक के दोहलो में वीभत्स रस का 
ही परिपाक हुआ हूँ । कवि ने दास्त्रो के नाम के अतिरिक्त रणस्थल में घोडो 
की नाक का वजना, शस्त्रों की झनकार, युद्ध की क्रियात्मकता के अत्यन्त 
सजीव तथा ओोजमय चित्र अकित किये हे। युद्धस्थल में किस प्रकार दो 
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सेताओ का आमना-सामना होता हैं इसका अत्यन्त स्वाभाविक वर्णन करते 
हुए कवि कहता हैँ --- 
अछगी ही नैडी की ऊखुवते, देठाछी हुऔ दरलाँ दुँह। 
वागा ढेरवियाँ वाहरुए, मारकुए फेरिया मुँह ॥११६॥ 
इसी प्रकार प्रचण्ड रण की अनुभूति जाग्रत करने के लिये कवि ने कितने कौशल 
से ओजमय शब्दों का प्रयोग किया हैं, वह दरशंनीय हे -- 
ककछकल्ियां कुनत्त किरण कक्वि ऊकह्ि, 
वरजित विसिख विवरजित वहा 
धडि घडि धबकि घार घारू जल, 
सिहरि. सिहरि. समखे सिलछाउ॥ 
ऐसे ही उदाहरणो के आघार पर '“वेलि” के सम्पादक पारीक जी का कहना हे 
कि --प्रत्येक छन्‍्द में ओज गुण की प्रधानता इतनी व्यक्त हें कि मानों उसका 
आतंक डरावने श्याम बादलों की छठा के रूप में गमीर घडघडाहट के साथ हमारे 
ऊपर घिरा पडता हुँ। सस्क्ृत-साहित्य के कवियो में इस समय हमको कालिदास 
की प्रसाद माधुय पूर्ण शैली का विछास भूलकर भवभूति की ओजस्विनी शैली 
का स्मरण हो जाता हैँ ।--पृ० ७७। 
रुक्‍मी के ललकारने पर कृष्ण का रौद्र रूप और शर-सन्धान का स्वाभा- 
विक चित्र देखिये -- 
विछ्क्रुछियों वदन जेम वाकार्‌यौ, सग्रहि धनुख पुणच सर-सन्धि। 
क्रिसन रुकम आउघ छेदन कजि, वेलखि अणी मूढि द्विठि बन्ध ॥१३१॥ 
ललकारो में भी वडी मनोवैज्ञानिक कुशलता का परिचय देते हुए रुक्मी आदि के 
क्रोध तथा घृणा की व्यजना के लिए कृष्ण के लिये “ववाला' आदि कहलाया है --- 
अवद्णा लेइ घणी भूँइ आायौ, आयी हूँ पर माँडि अहीर ॥१३०॥॥ अथवा 
माँखण चोरी न हुवे माहव, महियारी न हुवे महर ॥११४॥ 
रस-विरोध 
वेलि' के इन स्थलों में वीर तथा रौद्र को अगी रूप में रखकर 
यह कठिनाई उपस्थित होती हैं कि झ्ुगार ग्रंथ मे वीरादि को ऐसा वर्णन 
दोप की सीमा तक जा पहुँचा है । सामान्यत वीर रस श्ूगार की सहायता 
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ही किया करता है क्योकि उससे नायक की वीरता और उसकी शक्ति का 
उत्कपं ही प्रकट होता है । यही कारण हैँ कि हिन्दी के वीर काव्यो में 
ख्गार तथा वीर रस का ही परिपाक हुआ है| किन्तु यहाँ इस प्रकार की 
जका का कारण केवरू इतना ही हैँ कि वेलि खण्डकाव्य हँ और इसमे झ्ृगार के 
परिपाक के बीच वीर का इतना विस्तृत वर्णन करते हुए रौद्र आदि की ऐसी सहा- 
यता ली गई हूं कि सहृदय यह भूल ही जाता है कि वह श्वगार का ग्रथ पढ या सुन 
रहा था। फलस्वरूप श्ूगार की एकतानता में वाघा पड जाती है । इस प्रकार 
काव्य-सौन्दय्यं को हानि पहुंचती है। 
यद्यपि रस-विरोध से बचने की वात सभी रसो के लिये कही गई है किन्तु 
आचार्य आनन्दवर्धन ने श्वगार को अत्यन्त सुकुमार मानते हुए उसके विरोध 
से विशेष रूप से बचना आवश्यक बताया है। उन्होने कहा -- 
विरोधमविरोध च सर्वेत्रेत्म. निरूपयेत्‌ । 
विशेषतस्तु झऋगारे सुकुमारतरो ह्यसौ॥ 
किन्तु शास्त्रों में इस प्रकार का विधान है कि रसो के कुछ अविरोधी रस भी 
होते हे जिनका प्रयोग किया जा सकता है। यहाँ तक कि स्थायीभाव तक भी 
दूसरे रसो के सचारी वनकर आ सकते हे। इन अविरोधी रसो में वीर तथा 
श्ग्गार एव रौद्र तथा श्वगार की गणना की गई है। इसी प्रकार श्वुगार के साथ 
वीभत्स का सहज विरोध मानकर उनका एक साथ वर्णन अनुचित माना गया हैं। 
विलि! में वणित वीर रस तो श्ूगार को सहायता ही करता है किस्तु 
वीच में १२० से १२५ तथा १९८दवें छन्दों में रौद्र तथा वीभत्स के आ जाने से 
जूगुप्ता भाव उत्पन्न होते ही श्गार की प्रधानता नप्ट हो जाती हैं। 
यद्यपि काव्यप्रकाशकार ने रसो में विरोध न मानते हुए इसी वात की स्थापना 
की हूँ कि जहाँ साम्य अथवा स्मृति के कारण वीभत्स का वर्णन हो वहाँ कोई 
दोप नहीं मानना चाहिये --- 
स्मर्यमाणो विरुद्धोईपि साम्येनाथ विवक्षित । 
अग्रिनि अगमाप्ती यी ती न दुष्टी परस्परी॥ 
परन्तु वेकि' के वीभत्स वर्णन में इन दोनो में से कोई भी वात नहीं दीख 
पडती। अतएवं 'वेलि/ का यह स्थरू रस-विरोध की कल्पना का परिहार नही 
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आचार्य मुशीराम जी शर्मा, 'सोम' एम० ए०, पी-एच० डी० की ओर से ध्ररक 
पत्र मिला--स्रस्तवनु अर्जुन की भाँति शिथिछतनु होकर नहीं वेठना 
फलस्वरूप अपनी समस्त शक्ति केन्द्रित करके में गत कई मास से विखरी हुई 
सामग्री के सचय और सयोजन में छगा। वेलि का यह संस्करण उसी यत्त 
का परिणाम है। 
वेलि के प्रस्तुत सस्करण में मेने अन्य सस्करणों से सहायता लेने के साथ साथ 
उनसे कही अधिक सामग्री पाठकों को भेंट करने की चेप्टा की है। वेलि के 
नामकरण और वेलि-्य्रथो की परम्परा तथा मराठी के रुक्मिणी-हरण काव्या 
की चर्चा हिन्दी के लिये मेने पहली वार प्रस्तुत की है। वेलि की पृष्ठभूमि में 
भागवत, हरिवश तथा विप्णुपुराण की तत्सम्वन्धी कथा का वर्णन भी मेरी ओर 
ही किया गया है । अभी तक केवल, सकेत से, भागवत का नाम लियी 
जाता रहा है। अन्य पुराणों का अध्ययन मेने पहली वार प्रस्तुत किया 
वेलि के रचताकाल पर भी मेने मेनारिया जी के पश्चात्‌ पहली वार विचार अपने ढ ग 
से प्रस्तुत किया हैं । अन्य सम्पादको ने इन प्रइनो को उठाया ही नहीं। नन्‍्ददास तथा 
नरहरि के “हक्मिणी-मगल' एवं रघ्राजसिह देव के “हक्मिणी-परिणय' से वेलि 
की तुलना भी मेरी ओर से ही हिन्दी के पाठकों के सम्मुख पहली वार प्रस्तुत का जा 
रही है। वेलि में हिन्दी तथा राजस्थानी के पूर्ववर्ती काव्यों की समस्त प्रवृत्तियों का 
प्रतिविम्व देखने की चेष्टा भी वहुत कुछ नई है तथा शास्त्रीय ढंग से वेलिंगत 
श्वगार-रस का सविस्तर वर्णन भी अन्य किसी ग्रथ में उपलछृव्य नहीं हो सकेगा। 
अभिप्राय यह कि प्रस्तुत सस्करण पूर्ववर्ती सस्करणो से लाभान्वित होते हुए भी 
उनसे कही अधिक सामग्री श्रस्तुत करने की चेष्टा से ही प्रकाशित किया जा 
रहा है। मेरा विश्वास है कि सहृदय पाठकों को इस सस्करण से बहुत सी 
पठनीय सामग्री मिल जायगी और सभव है नवीन दिशा की ओर सकेत भी मिल 
सके। कुछ त्रूटियाँ अथवा कतिपय न्यूनताएँ सर्वेवा समव हूँ, किन्तु विद्वानों द्वारा 
उनका निर्देश पाकर भविष्य में उनका मार्जत भी असभव नहीं ग्रथ को 
वृहदाकार न बना देने की चेप्टा तथा अन्य कारणों से भी अभी कुछ और बातो 
पर यहाँ विचार करना सभव न हो सका, किन्तु मुझे आशा हूँ कि इस रूप मे 
भी यह ग्रथ उपयोगी सिद्ध हो सकेगा, और आवश्यकतानुसार भविप्य में इसका 
परिप्कार भी किया जा सकेगा। अभी तो विद्वानों के शुभागीप की ही आकाक्षा है। 
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करता। इस प्रता को उपयुक्‍तता हम भावशान्ति, भावोदय आदि भावध्वनि का 
सहारा लेकर भी सिद्ध नही कर सकते। चेलि' के इस स्थरू पर रौद्र तथा 
वीभत्स के वर्णन से निश्चय ही *्थेगार को कोई सहायता नहीं पहुँचती । अतएव 
अगीरस का अग हो जाना क्षी यहाँ उपयुक्त नहीं । इससे उत्तम 
काव्य का स्वरूप नहीं खडा होता। पारीकजी के हब्दो में “ज्यादा यूक्तिसगत 
तो यह होगा कि हम इस रस-भाव-विरोध को मध्यम काव्य अर्थात्‌ गुणीभूत व्यग्य 
के अन्तर्गत अपराग व्यग्य का एक उदाहरण मानें। प्रकृत प्रकरण में व्यगरस 
अर्थात्‌ रतिमूलक श्टगार रस दूसरे रस अथवा भाव की अग वनकर गौण हो 
गया है अतएवं गुणीभूत व्यग्य हुआ | ८७। उनकी स्पष्ट सम्मति है कि 
उपरोक्त ५-६ दोहलो में वणित बीभत्स वर्णन श्युगार प्रधान वेलि के लिये अनु- 
चित है। किन्तु यह भी ध्यान रखना चाहिये कि कवि ने इस दोष को बचाने के 
लिये भी पर्याप्त प्रयत्न किया है। उसने इन दोहलो को वीर सम्बन्धी दोहलो 
के वीच जहाँ तहाँ प्रयुक्त किया है और इस प्रकार श्वगार स्स से इनको दूर 
ही रखा है। ऐसा करने से वीर तथा श्टगार ही सयुक्त रह जाते हे और 
अन्य रसो का प्रभाव क्षीण हो जाता है। शास्त्रीय पद्धति के अनुसार भी ऐसे विरोधी 
रसो के वीच किसी अन्य अविरोधी रस के आ जाने से दोष नहीं रहता। इस 
सम्बन्ध में दूसरी वात यह भी कहीं जी सकती है कि वर्षा का रूपक स्थापित 
करके लेखक ने बीभत्स की जुगुप्सा को उ्त नहीं होने दिया हैँ। अतएव 
केवल ५-६ दोहलछो के आघार पर रस-विरोध की कल्पना करके काव्य को 
दोषपूर्णं कहना विशेष सगत नही । 
कला-पक्ष 

वेलि' में. जहाँ एक ओर काव्य के अन्तर की पूर्णता है वहाँ 
दूसरी ओर उसका वाह्य भी अलकारो की दीप्ति, शब्दों की कोमलता, ओज 
की कान्ति आदि से झलमला रहा है। अच्तर्वाह्म का आकर्षक सम्मिलन ही 
इस काव्य की विशेषता हैं। भाव और कला दोनो के मधुर मिश्रण से कविता- 


कामिनी का रूप निखर उठा है। अलकारो से एक एक दोहा अलकृत और 
भाव से भावित है। रीतिकाल में अनेक कवियों ने जिस श्रकार पाण्डित्य 


८ 
प्रदर्शन के लिये अककारों का नीरस अथवा अस्थान प्रयोग किया है, वैसा इस 
रमणीय काव्य में कही देखने को नहीं मिलेगा। अकूकार का महत्व काव्य में 
केवल इसलिये नहीं होता कि वह केवल बाहरी आड्म्बर प्रदान कर सके और 
उससे सहज, स्वाभाविक और स्पप्ट चित्र भी कृत्रिम, प्रयत्नपूर्वकं योजित तथा 
अस्पष्ठ लगने छगे बल्कि अज़कार का काव्य में महत्व इसलिये हैँ कि उससे 
कवि हमारे सम्मुख साम्य, साधम्यं अथवा विरोध आदि के आधार 
पर एक चित्र उपस्थित करने में समर्थ हो सके हम' श्रव्य का भी दृश्य के 
समान आनन्द ले सके। उससे हमारे भावों का ही अनुरजन न हुआ, हमारे 
सम्मुख एक रूप खडा न हो गया तो काव्य में अलकार का उद्देश्य ही क्‍या 
हैं। अतएवं भाव के साथ चलते रहने में ही अछकार की महत्ता हैँ। वह 
भाव का अनूगामी होना चाहिये, उसका स्वामी नहीं। अलकार को खपानें के 
लिये ही जो कविता-पक्तियाँ लिखी जायेगी वे सीधे कवि के हृदय से न निकल 
कर उसकी वौद्धिकता का परिणाम होगी। काव्य, वृद्धि के नहीं, हृदय के 
आश्रित है। वेलिकार ने इस वात को पूर्णतया ध्यान में रखा हैं और अल- 
कारो का ऐसा सुन्दर प्रयोग किया है कि उनसे भावोत्तेजन, रूप-निर्माण 
आदि में सहायता ही मिलती हैँ।। 
अलकार 
वेलिकार का कोई भी पद ऐसा नहीं हैं जो अलछकृत न हो । यदि 
अर्थालकार का प्रयोग न हो सका हो तो वहाँ शब्दालकार की रमणीयता 
अवश्य प्राप्त हो जाबगी। यो वेलि में अर्थाऊकार का ही प्राधान्य है । शब्दालकारो 
में अनुप्रास, यमक तथा वक्रोक्ति का उन्होंने विशेष श्रयोग किया हैं । 
सावारणत. अनुप्रास दोनदों पकितियों तक निवाहा गया हैँ । यथा ७- 
जम्प जीव नहीं आवतौो जाणे, जोवण जावणहार जण। 
बहु विछखी बीछडती वाछा, वात सँंघाती वाढ॒पण ॥ 
लाटदानुप्रास तथा छेकानुप्रास ही अनुप्रासों में लेखक को अधिक प्रिय है । 
अनुप्रासो के प्रयोग से अर्थ-सीप्ठव और भाव-कमनीयता में सहायता मिली हैं 
जिससे पक्तियाँ चमत्कार पूर्ण हो गई है। छाटानुप्रास, छेकानुप्रास, के साथ साथ 
विज्ावना का सुन्दर मिश्रण कितना मोहक और सफछ हूँ, भाव की कितनी 
स्पप्टता लाने में समर्य है और कवि के छाघव को किस प्रकार व्यकत्त करता 
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है, यह सभी बातें एक साथ निम्न पक्तियों से प्रकट हो जाती हे। भाव 
तरगित हो उठते हे -- 

लाजवती अगि एह लाज विधि, छाज करन्ती आवे लछाज | 
केवल एक पक्त में ही कितनी स्वाभाविकता ओतप्रोत हैं। कथन की कुशलता 
कंसी मोहक है। सकोच और लाज भी मानो मूरत्तिमन्त हो गये हो। 

कवि की चक्रोक्तियाँ भी देखने योग्य हे। कवि ने इलेष वक्रोक्ति को नहीं 

अपनाया है यह इस वात का प्रमाण है कि वह ध्वनित अथ में अधिक विद्वास 
रखता था, शाब्दिक चमत्कार का चक्‍कर. उन्हें प्रिय न था। रक्मिणी के पतन्न 
में ६१ से ६४ तक काकु वक्रोक्ति का प्रयोग हुआ है। किन्तु सबसे अधिक सुन्दर 
नाटकीय प्रयोग शिशुुपालू की सेना-प्रयाण के समय का है। विवाह मात्र के 
लिये शिशुपारू बडे उत्साह से देश-देश के न जाने कितने (अगणित) राजा साथ 
लेकर चल पडा है। उक्ति की वक्तता के कारण भविष्य में कृष्ण के द्वारा 
शिशुपाल की पराजय और तज्जन्य हीनता का सकेत पाठक को पक्ति पढते 
ही मिल जाता हैं -- 

हुई हरख घण्ण सिसुपाक्त हालियौ, ग्रथे गायौ जेणि गति। 

कुण जाणे सेंगि हुआ केतला, देस देस चा देसपति॥ 
दोहले को पढने से ऐसा अनुभव होता हैँ मानो यह ध्वनि निकलती हे कि 
अयोग्य को अचानक सम्पति हाथ रूग गई हैँ जिसकी प्रसन्तता में वह, फूला नही 
समा रहा है । 

अर्थालकारो में कवि को उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक विद्येष प्रिय हे। सबसे 
अधिक प्रयोग उसने उत्प्रेक्षा का किया है। तदनन्तर उपमा और रूपक का। 
इन सभी अलकारों में कवि की मौलिक सूझ और कल्पना का वह मधुर 
प्रभाव है जो काव्य को सरक बनाने में अत्यन्त सफल है। रुक्मिणी के रूप 
वर्णन, रथ के चलने, सध्या आदि के वर्णन, सभी में इन अलछकारो का 
स्वाभाविक तथा उचित समाहार हुआ हूँ। रुक्मिणी के कुचो की इ्यामता की 
उत्प्रेज्ञा देखिये -- 
अति स्थामता विराजति ऊपर, जोवण दाण दिखालिया जाणि॥ 
कहकर कवि ने रुक्मिणी के मादक यौवन का कैसा रसमय सकेत कर दिया 
दि 
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हैं। इसी प्रकार कचुकी के वर्णन में भी कवि ने जिस कौशल से रुक्मिणी का 
कृष्ण के प्रति उपासक भाव, उसके आकर्षक यौवन तथा उरोज की पीनता 
तथा कठोरता का एक साथ वर्णन कर दिया है वह सराहनीय हूँ। उत्प्रेक्षा के 
सहारे भावों का ऐसा सकेत कवि के कौशल तथा भाव-गाम्भीय॑ को प्रकट करता 
है और इस वात को प्रमाणित करता हैँ कि काव्य का अन्तरग कवि की कला- 
त्मकता से बहुत निखार पा गया है। कवि में एक सफल चित्रकार की सी 
कुशलता हैँ जो जहाँ तहाँ तूुलिका चलाकर भावुक की कल्पना और भावुकता 
को उद्दीप्त कर देता है। उसके मन को रस-मग्न कर देता है। पृथ्वीराज की 
तूलिका से काव्य का कलेवर झलमला रहा हैं और केवल अलकार के फेर में 
रहने वाऊछे भी इस सुखद योजना से प्रसन्न हो सकेंगे । 


कवि की उपमाएँ तो और भी वढी चढी और रूप-निरूपण में चित्र तथा 
वातावरण की सृष्टि करने वाली हूँ । उनकी उपभाएँ सामान्य प्रचलित उपमाओो 
का सकलन मात्र नही हे, रूढि का आतंक उनमे नहीं पाया जाता । पृथ्वीराज 
अपनी उपमाओं के लिये नई सामग्री छाये हे और इस प्रकार अपनी मीलिक 
स्थापना करने के कारण उनका काव्य विशेष मोहक हो गया हैँ। उनकी 
उपमाएँ प्राय पूर्ण हे। वे लुप्तोपमा मे उतना विश्वास रखते प्रतीत नही होते । 
इन उपमाओ के सहारे उन्होंने काव्य में जीवन डाल दिया हूँ । एक एक उक्ति 
सरस और सजीव हँ। भाव की सजीवता तथा व्यजना की मधुर योजना के 
लिये निम्न पद उद्धृत किया जा सकता हैँ -- 


सग सखी सीछ कुछ वेस समाणी, पेखि क्छी पदमिणी परि। 

राजति राजकुँअरि रायअगण, उडीयण वीरज अम्ब हरि ॥ 
यदि कवि झक्मिणी की उपमा केवल चन्द्रमा से देता तो वह सौन्दर्य न आ 
सकता जो सखियो के वर्णन से सभव हो सका। सखियों को उड्‌ गण कहते हीं 
तारो से भरे हुए नीले आकाश के वीच मघ्‌ वरसते, कान्ति, दीप्ति और शोभा 
के भाण्डार, ज्योत्स्ता खपी मुस्कान छिटकाते हुए चद्धमा का ध्यान जा जाता 
हैं, एक वातावरण की सृप्टि हो जाती है। चित्र के सहारे रुक्मिणी का स्वाभा- 
विक सौन्दर्य उभार पा जाता है। साथ ही वीरज” जाकाश के कथन तथा 
पद्मिनी के उल्लेख से सरोवर की कल्पना सहज ही पाठक के मन में प्रवेश 
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कर जाती है। चित्र प्रस्तुत करने की यह कुशलता सस्तुति के योग्य है। 

मुदुल कोमल पदावली और साथ्थंक शब्द प्रयोग के साथ साथ उपमा तथा 
क्रम अलकार की छबि से छविवान निम्न दोहछा भी पृथ्वीराज की अनुपस 
काव्य-शक्ति का परिचायक है --- 


रामा अवतार ताम ताइ रुषमणि, मानसरोवररि मेरुगिरि। 

बाछ॒कति करिं हस चौ बाढ॒क, कनकवेलि बिहँ पान किरि॥ 
इसी प्रकार; रूपको के प्रयोग में भी कवि ने नवीन आधारो पर दृष्टि 
दौडाई है और सागरूपको का सफल प्रयोग किया है। कवि को जहाँ अवसर 
मिला वही उसने अपनी सुक्ष्म-निरीक्षण-कुशलूता को प्रदर्शित करने के साथ 
साथ काव्य को प्रभावात्मक बनाने के लिये रूपक का प्रयोग किया है। युद्ध 
और वर्षा का रूपक, लोहार और कृष्ण का रूपक, रति के पूर्व पति-यत्नी 
के हृदयाकर्षण के समय जुलाहे का रूपक, यह तो कुछ ऐसे वर्णन हे जो 
पाठक को हर समय स्मरण रहेंगे, साथ ही १९वां पद में ऋतुराज तथा यौवन 
का रूपक, अपनी निराली छटा से पाठक को मुदित करता रहेगा। अन्य 
स्थलों पर भी रूपक का अत्यन्त सुखद प्रयोग हुआ हु किन्तु यह स्थल 


रूपक के विचार से इस काव्य के प्राण हे । रूपक की एक अत्यस्त चित्रमखी 
स्वाभाविक्‌ योजना देखिये -- 


वधिया तनि सरवरि बेस वधन्ती, जोवण तणौ तणौ जछ जोर। 
कामणि करग सु बाण काम रा, दोर सु वरुण तणा किरि डोर ॥ २३ ॥। 
उक्त दोहले में कवि नें प्राकृतिक सत्य के रूपक के सुन्दर प्रयोग के साथ 
ही सहोक्ति अलकार को भी खीच लिया है। यौवन का उद्देलन और अगों का 
उभार जितना स्वाभाविक है उतना ही चन्द्रमा को देखकर जहर का उत्तालू 
तरगों से चढना भी, जिसका सकेत कवि नें 'शर्वरी, तथा 'जलजोर' शब्दों के 
द्वारा कर दिया है। उसी प्रकार रुक्मिणी के कराग्र आदि का रूपक भी 
अनूठा हैं। वह यौवन-जन्य माँसलछता की अनुभूति कराने के साथ साथ 
आकषंण की सुष्टि भी करता हैं। 
तात्पयं यह कि कवि सकेत तथा अलकारो के सहारे अनुपम रूप-चित्र खडा 
करने में अत्यन्त कुशल है। उसके रूपक उसकी उपमाएँ आदि एकदम पूर्ण और 
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भावोत्तेजक हे। अधिक उदाहरण न देकर अछकारों के विषय में इतना ही 
कहना पर्याप्त होगा कि भाव के साथ अककार का ऐसा सजीव सम्मिलन 
हनदी काव्य में महत्व का स्थान पाने योग्य हैँ ) सर्वत्र कवि की कल्पना, 
मजुल भावापन्नता और सूक्ष्म-निरीक्षण का प्रभाव छक्षित होता है। काव्य-शास्त्र 
में बताये गये प्राय सभी अछकारों का उपयोग इनके काव्य में हुआ हूँ और 
कई स्थलों पर तो एक साथ कई कई अलकार प्रयुक्त हुए हें । 
दब्द प्रयोग 
काव्य-सौप्ठव के लिये बेलिकार ने शब्द-चयन ओऔर उनके प्रयोग में 
वी कुशछता से काम लिया हुँ। एक एक शब्द चुनकर रखा गया प्रतीत 
होता है। शब्द के द्वारा अथं और भाव का सफल द्योतन करा लेना ही सफल 
कवि की पहचान है। आपने यथास्थान कोमल कान्त पदावकी, ओजमयी 
गब्दावली आदि से काम' छिया हूँ। वेलि' श्गार का ग्रथ है अतएवं मार्दव 
तथा मथुरता उसका अपना गुण होना ही चाहियें। कोमल भावों को व्यजित 
करने की सामथ्यं जिस पदावली' में होगी वही श्यगार की योजना में सफल 
होगी । 'वेलि' में शब्द-प्रयोग के अन्तर्गत अनेक चमत्कारों का दर्शन होता हूँ। 
शब्दों पर कवि को पूर्ण अधिकार हूँ और उसकी प्रशसा इस वात में हैँ कि 
डिंगल भाषा, जिसे केवछ वीर रस के उपयुक्त समझा जाता हैँ, को भी पृथ्वी- 
राज ने झ्गार की मधुरता से भर दिया है । ऐसा प्रतीत होता हं जैसे 
डिंगल में भी श्ुगार की योजना के लिये उत्तना ही मार्दव है जितना ब्रजभाषा 
में । निम्न पद में कोमल पदनन्‍्योजना और माधुर्य का आनन्द लीजिये -- 
अन्तर नीछम्वर अवद आभरण, अगि अग्ि नग नग उदित । 
जाणे सदनि सदनि सजोई, मदन दीपमात्ठा मुदित॥१०१॥ 
प्रवाह और सगीत लूहरी के आनन्दानुभव के लिये द्वारिका का निम्न वर्णन 
पठनीय है -- 
पणिहारि पटक दल वरण चेंपक दछ, कछस सीस करि कर कमक् | 
तीरथि तीरथि जगम तीरथ, विमक्त ब्राहमन जकछ विमत्त ॥ 
केसा हिन्दोल का सा शब्दों का उतार चढ़ाव है। पदावली पेंग छेती सी जान 
पडती है। साथ ही मन भी लहरे छेने छगता है। सगीत की कैसी अपूर्ब 
गति ह। सगीत का आरोहावरोह अरूग अरूग एक एक पक्त में देखना हो 


में 
ह्‌ 


हर 


तो आगे का ही पद इसका प्रमाण हैँ जिसकी प्रथम पकित में स्वर का साधन 
और क्रमिक आरोह है दूसरी में श्वास की मृदुता का अनुभव होने छगत्ता, हें 
और कुछ विश्वाम सा मिलता है। ऐसा प्रतीत होता है कि एक एक प्र उतार 
में समल सभल कर रखा जा रहा है, न चढ़ाव में सरपट दौड़ है न 
“उतार में। पद इस प्रकार है -- 
जोबे जाँ गृहि गृहि जगन जागवे, जग़नि जगनि कीज तप जाप। 
मारगि मारगि अम्ब मौरिया, अम्बि अम्बि कोकिल आलाप ॥॥ 
तीसरी और चौथी पकित में भी वही क्रम स्पष्ठ हूँ । 
त्वरा के प्रदर्शत में भी कवि ने शब्दों का विचारपुर्ण सार्थक प्रयोग किया 
है जिससे भाव स्पष्ट व्यक्त होता है । रुक्मिणी का पत्र पाने के पश्चात्‌ कृष्ण 
कितने आतुर हो तुरन्त चल पडे इसका सुन्दर शब्दों में कवि ने वर्णन करते 
हुए कहां हैं -- 
सारग सिलीमुख साथि सारथी, प्रोहित जाणणहार पथ। 
कागछ चौ ततकाकछ कृपानिधि, रथ वेठा साँमक्ति अरथ॥ 


केसे दौडते हुए शब्द हे। कही रोक नहीं, कही साँस नहीं ली जा 
रही है। एक ही साँस में कवि ने सब कुंछ एकत्र कर दिया है और कृष्ण की 
रथ में वैठनें की उतावली दिखाते हुए अन्त में जो शब्द-प्रयोग किया है वह 
तो अपने आप में एक चित्र है। ध्यान दीजिये कि कवि ने कृष्ण को रथ में 
पहले ही बैठा दिया है, उसके पश्चात्‌ यह कहा हूँ कि वे पत्र का आशय समझते 
के बाद बैठे । यहाँ कम-मग की वात नहीं कहनी चाहिये, त्वरा प्रदर्शन 
की अपूर्व सफलता के लिये कवि की सराहना करनी चाहिये कि वह 
भावोपयुक्त शब्द -प्रयोग का महत्व जानता हैं । इसी प्रकार ६९ तथा 
अन्य पद भी हूँ । 


ब्राह्मण द्वारिका पहुँच गया हैं। उसके आइचर्य को कबि ने शब्दों के प्रयोग 
से ही पूर्ण स्पष्ट प्रकट कर दिया है --- 


सस्भ्रति ए किना किना ए सुहिणो, आयौ कि हे अमराबती। 
जाइ पूछिया तिणि इमि जम्पियौ, देव सु आ दुआारामती ॥ 


६४ 


इसी प्रकार छूलकार के समय अथवा रुफमी द्वारा कृष्ण निन्‍दा के समय कृष्ण 
के लिये जो “वाला' आदि शब्द प्रयुक्त हुआ हैँ वह भी रुक्‍्मादि की ईर्प्या, 
रोप आदि के प्रकट करने में सहायक हैं। उससे काव्य को स्वाभाविक 
सौन्दर्य मिला है। इसी प्रकार का साथंक शब्द कवि ने--गूंथिय जेणि सिंगार 
ग्रथ--पक्ति में 'गूंथियें' शब्द रखा हँँ। इसके स्थान पर यदि रचिये शब्द रख 
दिया जाय तो ग्रयरचना को प्रयत्नशीछता, सगठन का प्रयत्न आदि का भाव 
जाता रहेगा। 


गति के अनूकूछ शब्द-योजना का एक उदाहरण और देखिये; पदावली 
कंसी मन्द गभीर है --- 
पदमिणि रखपाछ पाइदकछ पाइक, हिंछवक्विया हलिया हसति। 
गसे ग्रमे मदगलित गुडन्ता, मात्र गिरोवर नाग गति॥ 


शब्द - प्रयोग के ही सहारे चित्र उपस्थित करने में भी पृथ्वीराज 
किसी से पीछे नहीं हे। दूर से आते हुए व्यक्ति क्षितिज पर दीखती 
सी रेखा को किस प्रकार क्रांखो के ऊपर हाथ रखकर देखता हैँ इसका 
सुखद चित्रण इस पक्‍्ित में ह । --“दूरा नयर कि कोरण दीसे, बवलागिरि 
की ना घवलछहर ।” 

शब्द-प्रयोग द्वारा अर्थ का मन-चाहा प्रयोग करा लेना कवि की कुश- 
लता का प्रमाण होता है । पृथ्वीराज ने इस कीशल में पूर्ण सफलता प्राप्त 
की हूँ। ओज के वर्णन में भी उसी प्रकार की पदावली का प्रयोग कवि ने 
किया हू और स्थर स्थल पर केवल शब्दों की ध्वनि से ही अर्थ का दोतन 
चमत्कार पूर्ण रीति से करा दिया है। उसका उदाहरण हम वीररस के अन्तर्गत 
दे आए हुूँ। यहाँ शब्द-शक्ति के प्रयोग के लिये भी एकाघ स्थल का सकेत कर 
देना उचित होगा। 

पृथ्वीराज अर्थ॑ध्वनि तथा छक्षणा के प्रयोग में अत्यन्त कुशल हे। अर्थध्वनि 
के लिये निम्त पद में 'जागिया पयोहर” वाक्य-खण्ड पर ध्यान देना चाहिये 


जिसके द्वारा नायिका के आल्स्थ तथा उरोजो का क्रमश उचन्चत होना आदि 
भावा का सकेत मिलता हैं 


ह्पु 


पहिलौ मुख राग प्रगट थूयौ प्राची, अरुण कि अरुणोद अम्बर। 
पेखें किरि जागिया पयोहर, सझा वन्दण रिखेसर॥ 


इसी प्रकार ४६ तथा ४७ पद में लक्षणा का चमत्कार भी दर्शनीय हैँ। ४६ पद 
में केवल 'गहमह शब्द के प्रयोग द्वारा दीपको की जगमगाहंट बतादी गई तथा 
४७ वें में जगति' शब्द का प्रयोग करके--द्वारिका को जगत कृहकर---जगत्‌ में 
व्याप्त भगवान की व्यापकता का सकेत भी कर दिया। इस प्रकार एक ही शब्द में 
पूर्ण चमत्कार समाया हुआ है। अपने अर्थ को व्यक्त करने के लिये न केवल ऐसे 
शब्दों का हो प्रयोग किया हे वल्कि देनिक मुहावरों को भी अपना लिया है। 
यथा; अपनी असमर्थता प्रकट करने के लिये कवि कहता हैं -- 
जाणें वाद माडियो जीपण वागहीण वागेसरी॥ 

एक ही मुहावरे से कवि ने अपनी असमर्थता तथा प्रयत्न की व्यर्थता का 
सकेत कर दिया। साथ ही देखिये कि पक्ति में कितने चुनकर शब्द सजाये 
गये हे कि 'वाकहीन' की तुलना में सरस्वती या भारती आदि न कहकर 
वार्गेसरी' का प्रयोग किया गया हैँ। श्रीयुत मोतीलाल मेनारिया ने ठीक ही कहा है 
कि “जिस प्रकार एक चतुर सुनार किसी नग की ठीक ठीक परीक्षा कर लेने के 
परचात्‌ फिर उसे आभूषण में बिठाता है उसी तरह पृथ्वीराज ने भी प्रत्येक 
शब्द को खूब सोच विचारकर, पूरी तरह से शोधकर, वेलि में स्थान दियाह । 
अत कोई शब्द कही बेमोके नही हूँ । प्रत्येक शब्द चित्रोपम, भावोपयुक्त एव 
उपादेय है और अपने स्थान पर ठीक बैठा हूँ ।”-.रा० भाषा और सा०, पृ० १२५ । 

अन्त में इस सम्वन्ध में यह और कहना है कि पृथ्वीराज ने अपने भावों 
को प्रकट करने के लिये अन्यान्य भाषाओ से शब्द ग्रहण करने में तनिक भी 
सकोच नही किया है, जिनके कारण अरबी के सिलह, हवाई, रासि जैसे शब्द, 
फारसी के ज्ञोर, वाजूबध, गरकाब, रुख, जुजुआ---जुदा जुदा, दुवे-दुआ---जसे 
शब्द, उरप, टाल्ली आदि देशी शब्द, सं, केम, कागछू, थई, अने जैसे गुजराती 
प्रयोग, नयर, वयण, भौ-भय, सायर, अवर आदि प्राकृत शब्द उनके काव्य में 
अपने ही वनकर समा गये हे। कही भी ऐसा अनुभव नहीं होता कि यह 
अपने नहीं हें। सस्क्ृत तथा हिन्दी के भी बहुत से शब्दों का सहज प्रयोग 
लेखक ने किया है। सस्कृत के शब्द तो बहुत अधिक परिमाण में हे। किन्तु 


3 अजनीनाननीीय केनव्कलाना कक. फ्थायनड सयनका का, 


६६ 


कवि की यह विश्ञेपता हे कि उसने अपने प्रयोग या छन्द-मात्रा के छिये कही 
भी किसी शब्द को तोडा मरोडा नहीं है। यथासभव उनके प्रचलित रूप ही 
ण्‌ किये है और चबिमलर, श्रम, ब्रिघपण, म्रजाद जैसे शब्द सख्या में बहुत 
कम ही हें। साराश यह कि कवि को अपनी भाषा पर पूर्ण अधिकार था 
जिसके सहारे भाव के व्यक्त करने में उसे अदुभुत सफलता मिली है । 
वयणसगाई अलंकार 
यह शव्दालकार है। यह शब्दानुप्रास डिगल काव्य में आवश्यक सा माना गया 
हैं और वयणसगाई का ठीक ठीक उपयोग करने वाला कवि प्रशसा का पात्र 
रहा हैं। वेलि' में इसका प्रत्येक चरण में निर्वाह करने का प्रयत्त किया गया 
हँ। इसका लक्षण इस प्रकार हे -- 
आवबे इण भाषा अमल वेण सगाई वेष। 
दग्व अगण वद दुगुण रो छागत नहिं लवलेश ।॥ 
इसमें अक्षरों को रखने का क्रम' बताते हुए कहा गया है 


वरण मित्त ज धरण विघ, कवियण तीन कहत। 
आद अधिक, सममव अवर, न्‍्यन अक सो अत ॥ 


यह अलंकार कभी कभी चरण के प्रथमाक्षर में तथा अन्तिम शब्द के प्रथमा- 
क्षर में ही सघटित न होकर चरण के प्रथमाक्षर तथा चरण के मध्यवर्ती 
किसी शब्द के ग्रथमाक्षर में भी सघटित हो जाता हैँ। कभी कभी एक ही 
चरण के दो पृथक्‌ भागों में भी इसका अछूग अछग निर्वाह किया जाता 
है, जिसे अन्तरग वयणसगाई कहा गया हैं । यथा, 'कोकिल कण्ठ, सुहाइ 
सर । अथवा छ० ६ १५, ४९, ६२, ८१, ९०, ९३ के प्रथम चरण 
तथा २० एवं १८६ के दूसरे चरण में पाया जाता है । कही कही कवि 
ने परियाटी के वन्वचन से मुक्त होकर अपना स्वतन्त्र कौशल दिखाते हुए 
वयण सगाई का प्रयोग किसी चरण के प्रथमाक्षर के उसी चरण के अन्तिम 
शब्द के आदि, मध्य अथवा अचन्तवंर्ती किसी अक्षर से, सघटन के रूप में 
किया हू । यया---ग्रिह ग्रिह प्रति भीति सुगारि हीगलू। में हीगलू के य से 
वयण सगाई पूरी हुईं। इसी प्रकार अन्य दोहलो में भी यह प्रयोग मिल 
जायगा। वयण सगाई का यह नियम भी बताया जाता हैं कि यदि कारक 
चिह्न अन्त में ही हो तो उसे सज्ञा का अभिन्न भाग मानकर सजन्ञा के अथमाक्षर 
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